# Искусство Индии # Искусство Индии Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии Художественная культура Севера Индии - середина тыс до н э # Художественная культура Севера Индии - середина тыс до н э # # Искусство Индии # Искусство Индии Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Примечания # Примечания # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Оглавление Оглавление Список иллюстраций Список иллюстраций Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # блиография блиография # Искусство Индии # Искусство Индии Оглавление Оглавление Художественная культура Севера Индии - середина тыс до н э # Художественная культура Севера Индии - середина тыс до н э # Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Художественная культура в бассейне Инда - тыс до н э # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э ИЗ Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э ИЗ Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана - вв # Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э ИЗ Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э ИЗ # Искусство Индии # Искусство Индии Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Введение # Введение # Введение # Введение # Искусство Гандхары и Матхуры - вв # Искусство Гандхары и Матхуры - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии Список иллюстраций Список иллюстраций # Искусство Индии # Искусство Индии Библиография # Библиография # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана в до н э -З в н э # Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана в до н э -З в н э # # Искусство Индии # Искусство Индии Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана - вв # Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Введение # Введение # Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # блиография блиография # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Предисловие # Предисловие # Первобытное искусство Индии # Первобытное искусство Индии # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # Живопись Аджанты, живопись пещер периода Гуптов - вв # # Искусство Индии # Искусство Индии Список иллюстраций # Список иллюстраций # Взгляды индийцев на изобразительное искусство и архитектуру # Взгляды индийцев на изобразительное искусство и архитектуру # # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии # Искусство Индии Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана в до н э -З в н э # Архитектура и скульптура Северной Индии и Декана в до н э -З в н э # # Искусство Индии # Искусство Индии Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # Искусство в бассейне Ганга и в Декане - вв до н э # Иконография # Иконография # SITiuliaev Artă India mileniul III î Hr e - secolul al VII-lea d Hr e Moscova, Art cuvânt înainte Introducere unsprezece Istoria terminologiei asociate cu India Surse și istoria studierii culturii Indiei Studiu fizico-geografic al Indiei Clima Indiei Caracteristicile studierii istoriei culturii indiene Capitolul întâi Arta primitivă a Indiei Cultura antică a epocii de piatră Produse artistice Pictură și sculptură în stâncă Capitolul doi Cultura artistică în bazinul Indusului - mileniu î Hr e Ceramica și bijuterii ale culturii Harappan (Mohenjo-Daro, Harappa, Chankhu-Daro, Lothal și alte centre) Capitolul trei Cultura artistică din nordul Indiei în bazinul Indusului de la -a până la mijlocul mileniului î Hr e O nouă etapă în dezvoltarea culturii Indiei de Nord (conform surselor literare) Capitolul patru Arta în Gange și Deccan - secole î Hr Capitolul cinci Arhitectura și sculptura Indiei de Nord și Deccan secolul I î Hr e -secolul al III-lea d Hr e Capitolul șase Arta lui Gandhara și Mathura secolele I-IV Apariția imaginii antropomorfe a lui Buddha Capitolul șapte Arhitectura și sculptura Indiei de Nord și Deccan secolele IV-VII Arta perioadei Gupta Capitolul opt Pictura Ajanta, Pictura rupestră din perioada Gupta a artei secolelor IV-VII Capitolul nouă Vederi indiene despre arte plastice și arhitectură Aplicație Iconografia panteonului indian Note Bibliografie Lista ilustrațiilor cuvânt înainte Introducere unsprezece Istoria terminologiei asociate cu India Surse și istoria studierii culturii Indiei Studiu fizico-geografic al Indiei Clima Indiei Caracteristicile studierii istoriei culturii indiene Capitolul întâi Arta primitivă a Indiei Cultura antică a epocii de piatră Produse artistice Pictură și sculptură în stâncă Capitolul doi Cultura artistică în bazinul Indusului - mileniu î Hr e Ceramica și bijuterii ale culturii Harappan (Mohenjo-Daro, Harappa, Chankhu-Daro, Lothal și alte centre) Capitolul trei Cultura artistică din nordul Indiei în bazinul Indusului de la -a până la mijlocul mileniului î Hr O nouă etapă în dezvoltarea culturii Indiei de Nord (conform surselor literare) Capitolul patru Arta în Gange și Deccan secolele IV-II î Hr e Capitolul cinci Arhitectura și sculptura Indiei de Nord și Deccan secolul I î Hr e -secolul al III-lea d Hr e Capitolul șase Arta lui Gandhara și Mathura secolele I-IV Apariția imaginii antropomorfe a lui Buddha Capitolul șapte Arhitectura și sculptura Indiei de Nord și Deccan secolele IV-VII Arta perioadei Gupta Capitolul opt Pictura Ajanta, pictura rupestră din perioada Gupta a artei secolelor IV-VII Capitolul nouă Vederi indiene despre arte plastice și arhitectură Aplicație Iconografia panteonului indian Note Bibliografie Lista ilustrațiilor cuvânt înainte Fiecare civilizație mondială a adus o contribuție unică la tezaurul universal al artei Realizările Indiei în domeniul artei și culturii în general, care sunt de mare importanță în viața poporului ei și reflectă pe scară largă viziunea asupra lumii, atrag din ce în ce mai multă atenție Moștenirea antică a țărilor din Orient este extrem de relevantă pentru prezent, în special pentru India, având în vedere continuitatea dezvoltării sale culturale de-a lungul mai multor milenii Și dacă studiul fiecărei țări din Asia în ansamblu și înțelegerea situației sale moderne este imposibil fără a ține cont de tradiții, atunci acest lucru se aplică și mai mult Indiei, multe dintre realizările căreia în domeniul culturii sunt cu adevărat nemuritoare Apariția trăsăturilor caracteristice ale artei în rândul diferitelor popoare a depins de multe motive A fost influențată de destinele istorice ale unui anumit popor, de condițiile de muncă ale acestuia, de mediul natural, de originalitatea vieții, de formele de guvernare, de starea generală a culturii în anumite etape istorice și de caracteristicile structurii psihologice ale populația din diferite epoci În cursul dezvoltării spirituale a fiecărei națiuni, se creează trăsături caracteristice și forme de artă, principii și tehnici ale creativității artistice și tipurile sale preferate Filosofia și estetica au jucat un rol important în cultura spirituală a Indiei, care a determinat în mare măsură natura artei, care reflecta o viziune asupra lumii care afirmă viața, unde binele învinge răul și omul este mai presus de orice Arta Indiei într-o formă deosebită a exprimat ideile înalte din punct de vedere filozofic ale unității vieții, umanismului și dragostei pentru natură Admirația pentru ea a fost profund semnificativă și a fost constant exprimată în artă Ca și alte mari civilizații ale Orientului, arta Indiei, având rădăcini originale, a stăpânit creativ trăsăturile culturii artistice a popoarelor vecine, ceea ce a dus la îmbogățirea acesteia Păstrarea originalității naționale a artei are o importanță deosebită largă și semnificativă în țările din Est care și-au atins independența și se realizează pe baza propriei moșteniri artistice și a tradițiilor artei naționale moderne Diversitatea extraordinară a artei indiene se bazează pe un singur principiu generalizant, care este absent în alte mari civilizații ale antichității În comparație cu ei, originalitatea culturii indiene în ansamblu devine mai clară Marea armonie a proporțiilor și oportunitatea clară, strictă a construcțiilor, cea mai înaltă înțelegere a legilor arhitectonicii caracterizează Partenonul Dar nu un motiv religios predomină în aspectul său arhitectural, precum și în imaginea artistică a unei persoane frumoase, puternice și armonioase, întruchipată într-o statuie a unei zeități grecești, ci în primul rând, frumusețea este acea valoare durabilă pe care cultura de Attica antică a dat lumii Arta indiană dă naștere și la un sentiment de frumusețe, dar acesta nu este principalul lucru în ea Templele și sculptura monumentală din Egiptul Antic produc în principal o impresie religioasă și mistică Piloni uriași de intrare, colonade gigantice, înghesuite în amurgul misterios, măreția piramidelor și sfincșii misterioși au inspirat o persoană cu ideea nesemnificației sale în fața forțelor puternice ale universului Egiptul antic este deosebit pentru cultul național al divinizării faraonului și cultul morților, imortalizat mumii și piramide, deoarece cultul vieții de apoi avea o mare importanță în religia Egiptului În Grecia, deși existau mistere, în sensul cel mai larg, religia era mai degrabă un rit civil Trăsătura dominantă a artei grecești este frumusețea, religia egipteană Religia ca atare în India nu predomină nici măcar în arta templului, care apare simultan sub un aspect dublu: religios și laic Calea vieții lumești duce către eternitate, acesta este sensul ei Ideile de cosmologie, marile principii ale universului sunt, de asemenea, întruchipate în arta indiană, dar nu este la fel de religioasă ca arta egipteană, gravitează spre lumea celor vii, nu a morților, ritul funerar nu le-a perpetuat și cenusa a fost distrusa prin ardere Contemplarea filozofică profundă a pătruns în arta Chinei antice, iar această trăsătură este caracteristică în special picturii sale, al cărei gen principal era peisajul Aceasta este țara hieroglifei Arta caligrafiei, răspândită acolo, intră într-o strânsă relație armonioasă cu pictura Pentru a pătrunde în sensul scrierii caligrafice, trebuie să contemplăm hieroglifele nu mai puțin profund decât pictura în sine Nu se poate spune că o astfel de metodă de pătrundere în esența cea mai interioară a lucrurilor și fenomenelor era complet străină de cultura indiană, dar avea un alt caracter și s-a manifestat într-o formă diferită - ca concentrare, iar peisajul, ca gen independent , a lipsit în arta Indiei Arta Indiei îmbină trăsăturile caracteristice ale culturii țărilor menționate, dar niciuna dintre ele nu predomină în ea Principiul său principal se manifestă ca unitate în diversitatea formelor Diversitatea și bogăția formelor de artă din India se datorează multiplicității popoarelor și triburilor care au participat la formarea culturii sale pe o perioadă de peste cinci mii de ani de dezvoltare Și nu numai în ierarhia castelor, ci și în formele politice de guvernare ale numeroaselor state din India, religie, sisteme filozofice profund dezvoltate , mod de viață, limbaj, precum și în condiții naturale, există o mare diversitate a acestui clasic „Țara contrastelor” ca să nu mai vorbim de diferența incomensurabilă în nivelul de trai social al rajașilor și al maselor Potrivit brahmanismului și hinduismului, care timp de mii de ani au fost ideologiile dominante ale Indiei și cele mai importante elemente ale culturii sale spirituale, arta ar trebui să exprime în imaginea unei zeități nu idealurile de frumusețe (ca în Grecia antică ), ci mai presus de toate ideile abstracte despre forțele cosmice superioare personificate de zeități, iar conduita omului trebuie să fie ghidată de legea etică și morală a „datoriei sale de viață” - dharma care direcționează diferitele căi ale omului către același scop, bazată pe ideea de unitate care stă la baza viziunii indiene asupra lumii Conceptul de Trimurti („Trei forme , adică zeitatea triună): Brahma — Creatorul Lumii, Vishnu — Protectorul și Shiva — Distrugătorul — include funcții radical diferite ale fiecărei zeități, întruchipează unitatea procesului mondial și viata eterna Unitatea este baza și scopul dharmei, la fel cum dharma este calea către unitate Este exprimat și în art Marele reprezentant al culturii indiene, Ra Bindranath Tagore, a spus: „India a avut întotdeauna un ideal neschimbător - fuzionarea cu universul și „ Frumusețea este doar un mijloc de artă, și nu scopul și sensul său final Adevăratul principiu al artei ( indian - S G ) este principiul unității Senzația unei singure vieți, o formă animatoare , pătrunde în imaginile tuturor regatelor naturii, ale omului și ale geniilor sferelor cerești Un ritm clar unește toate compozițiile sculpturale și picturale complexe, detaliile arhitecturale într-un singur întreg Arta Indiei se caracterizează prin armonia sculpturii monumentale cu designul arhitectonic al clădirii Unitatea în diversitate este principala trăsătură tipică a artei Indiei, care s-a dezvoltat încă de la domnia dinastiei Mauryan ( - î Hr ) În ciuda faptului că maestrul popular indian era dependent de controlul preoților brahmani, atunci când lucra pentru templu, creând imagini ale zeităților conform canoanelor religioase, el nu era deloc străin de conceptul și expresia umanității și frumuseții în artă , o adevărată reflectare a vieții înconjurătoare, în special a cântării naturii abundente și vibrante a patriei lor De asemenea, a trebuit să exprime ideile filozofiei brahminice, cel puțin atunci când înfățișa cele mai înalte zeități Arta a fost pătrunsă de ideea că viața animă toate formele și că toate ființele au o singură sursă de ființă În această combinație dialectică complexă a fundamentelor populare ale artei și ideologia clasei conducătoare, care prin brahmanism influențează și estetica, s-a dezvoltat arta Indiei, menită să servească în mare măsură cultul Ea a ajuns în mare parte la noi din secolele trecute ca artă a templului Dar a existat de fapt artă populară, deși puține dintre lucrările sale au supraviețuit Acestea sunt predominant produse artistice în scopuri practice și arte plastice de forme mici, care au folosit nu piatră și bronz, ci materiale mai puțin durabile Un exemplu sunt figurinele de teracotă, izbitoare prin vitalitate, veridicitate, trăsături de realism Când înfățișa animalele, maestrul a lucrat în conformitate cu tradițiile populare, ceea ce a dus la o oarecare generalizare a formelor, dar a fost liber de convențiile canoanelor În fiecare țară, schimbarea formațiunilor socio-economice a dus la schimbări treptate în natura artei În epoca deținerii de sclavi din India, se distingea prin puterea sa, integritatea și monumentalitatea formelor, imaginile antropomorfe ale zeității Arta perioadei medievale se caracterizează printr-o înclinație către o mai mare eleganță și lejeritate a formelor, dezvoltarea elementelor decorative , convenționalitate, abstractizare și complexitate a imaginilor În același timp, s-au schimbat și trăsăturile introduse de arta populară - expresia frumuseții și sentimentelor pur umane, umanismul, dorința de o reflectare veridică și directă a vieții înconjurătoare Ei s-au manifestat diferit în epoca feudală decât în sistemul sclavagist Fundamentele populare ale creativității artistice într-o societate de clasă și filosofia religioasă a claselor conducătoare au fost modificate în concordanță cu schimbările de atitudine ale oamenilor în fiecare nouă epocă socială În același timp, trăsăturile naționale au rămas neschimbate în raport cu arta altor popoare Ele constituie originalitatea și principala atracție a artei moderne a Indiei, precum și a fiecărei țări coloniale din trecut, străduindu-se să reînvie marea sa cultură națională O imagine a dezvoltării consecvente a artei Indiei poate fi imaginată doar în ultimele douăzeci și două de secole ale existenței sale Din secolul al III-lea î Hr e s-a păstrat o serie cronologică continuă de monumente , deși reprezintă o fracțiune nesemnificativă din ceea ce a fost creat, dar nu a ajuns la noi Clădirile din lemn nu au supraviețuit , cu rare excepții , construite înainte de secolele XVI-XVII Prin urmare, departe de tot ce poate fi acoperit în istoria antică a artei indiene, în Evul Mediu rămân multe lacune Descoperirile arheologice oferă o acoperire comparativ completă doar a culturii dravidiene din bazinul Indusului din perioada eneolitică, separată în timp de epoca istorică a formării statelor din nordul Indiei, care ne este mai cunoscută Un studiu regulat al arhitecturii Indiei de Sud este posibil doar un mileniu întreg mai târziu - începând cu monumentele arhitecturale din piatră din secolul al VII-lea Dependența colonială a limitat sever munca oamenilor de știință indieni, dar odată cu obținerea independenței în India în toate domeniile științei, aceștia au obținut un succes impresionant Se acordă multă atenție studiului tratatelor antice de artă, a legăturilor dintre filozofie și estetică Cercetătorii indieni sunt cei care dețin acum cele mai diverse în conținut, lucrări valoroase și interesante despre cultura și arta Indiei, cele mai importante descoperiri arheologice Criticii de artă sovietici au făcut progrese notabile și în acest sens Cu toate acestea, în literatura mondială nu există o istorie completă a artei indiene, inclusiv arhitectura, sculptura, pictura și meșteșugurile artistice, considerate într-un complex, în legătură cu sistemul social care le-a dat naștere și etapele istorice de dezvoltare Și necesitatea unei astfel de lucrări este evidentă Autorul acestui studiu a considerat oportun să-l construiască în funcție de principalele etape ale dezvoltării artei, fără a se strădui pentru o informare enciclopedică exhaustivă Acest lucru a făcut posibilă evidențierea monumentelor remarcabile și cele mai tipice din fiecare perioadă și, dacă este posibil, analiza în profunzime a istoriei artei În ciuda faptului că dezvoltarea artei indiene a avut loc în mod constant de la un secol la altul, în temeliile sale s-a dovedit a fi relativ conservatoare Prin urmare, modificările acestuia devin mai clare atunci când se compară monumente separate de intervale de timp semnificative Acest principiu de construire a cărții își propune să creeze o imagine mai clară a dezvoltării artei indiene Omitând descrierea școlilor de artă locale mai mici, autorul face o excepție în principal în raport cu nordul și sudul, adică acele două părți ale Indiei între care s-a observat întotdeauna cea mai mare diferență de cultură În nord, în secolul al XIII-lea, a apărut o nouă tendință semnificativă în arhitectura indiană, care a fost puternic influențată de arhitectura țărilor musulmane situate la vestul Indiei, în care nu exista nicio legătură cu sculptura și arta plastică în general, dar numai cu ornament În sud, în același timp, se dezvoltau tradiții antice de artă indigenă Prin urmare, noua tendință în arhitectura Nordului este considerată separată cronologic de arhitectura Sudului Autorul s-a străduit pentru un studiu cuprinzător al artei, care să includă toate tipurile de arte spațiale, adică să analizeze cultura artistică ca un întreg în fiecare etapă de dezvoltare Acest lucru se datorează și realizărilor remarcabile ale Indiei în domeniul sintezei artelor Lucrând la istoria artei indiene, autorul și-a propus sarcina de a crea o imagine completă a dezvoltării acesteia, menținând în același timp unitatea poziției științifice și a conceptului de istorie a artei Acesta din urmă este deosebit de important atunci când se elucidează probleme precum relația dintre tradiții și canoane, fundamentele populare ale artei și influența ideologiei de castă a preoților brahmani asupra acesteia și legăturile cu culturile artistice învecinate - probleme în care o abordare largă și istorică perspectiva sunt necesare Compozițiile sculpturale și picturale complexe sunt unite într-un întreg inseparabil printr-un ritm caracteristic, în care dinamismul și expresivitatea artei indiene se manifestă în mod deosebit de clar Punând în lucrările lor sens filozofic și idei înalte, maeștrii indieni s-au străduit invariabil pentru unitatea decorativă Ritmul și decorativitatea sunt marile legi ale artei indiene Templul, cu sculptura și pictura sa, a fost centrul celor mai bune opere de artă El a simbolizat Muntele mitologic al Universului - Măsura, care conținea toate creațiile Sculptura templului reflecta diversitatea lumii, era unită printr-un design comun și era în armonie inseparabilă cu arhitectura Expresivitatea artistică a oricărui complot, imaginea unei zeități sau a unei persoane a fost, de asemenea, obținută printr-un dinamism și o emotivitate sporite Importanța acestei din urmă calități este subliniată în manualele indiene pentru artizani și dramaturgi: o operă de artă plastică și literatură trebuie să exprime, iar privitorul sau cititorul trebuie să fie capabil să perceapă emoția corespunzătoare Aceste calități de bază ale artei indiene au dobândit un caracter simbolic mai abstract în Evul Mediu Declinul calităților antice a fost însoțit de dezvoltarea altora noi Și chiar și în secolul al XIX-lea, când dezvoltarea tradițiilor indiene a fost afectată cel mai dezastruos de dependența colonială, ceea ce a dus la declinul, în primul rând, a artei naționale de mari forme, arta populară a continuat, dar s-a manifestat mai ales în arta formelor mici şi în producţia artistică articole practice de uz casnic De-a lungul traseului istoric trecut, arta indiană s-a bazat puternic pe fundamentele ei populare A fost întotdeauna profund ideologică în felul său, de înțeles pentru masele largi și iubită de acestea Primele trei capitole ale acestui volum sunt dedicate artei și culturii primitive din epoca de piatră, culturii artistice a eneoliticului - o civilizație din anii - milenii î Hr e în bazinul Indusului – și arta în nordul Indiei în momentul creării literaturii vedice târzii Aceste perioade uriașe sunt cunoscute în principal din săpăturile arheologice, precum și din surse literare Capitolele al patrulea până la al optulea tratează arhitectura , sculptura și pictura din timpul domniei lui Ashoka, rege al dinastiei Mauryan în secolul al III-lea î e n e - și se încheie cu perioada celei mai mari înfloriri a artei antice sub dinastia Gupta Al nouălea capitol este consacrat opiniilor despre arta autorilor antici, rolul religiei în artă Anexa oferă o descriere a panteonului principalelor zeități ale principalelor tendințe religioase Zeitățile brahmanismului sunt identificate în literatura Puranelor („Vechi”), care au apărut pe la începutul mileniului I î Hr , deși textele supraviețuitoare datează de la rândul său Panteonul puranic al zeităților a devenit extrem de complicat în comparație cu vedica, în special budismul din ramura Mahayana, unde au apărut buddha și bodhisattva Cu toate acestea, este imposibil să numim religia primelor patru Vede (colecția Sanhit) și puranismul politeism, așa cum demonstrează Trimurti („Trei fețe”) ale brahminismului și hinduismului: Brahma este Creatorul lumii, Vishnu este Gardianul Lumii și Shiva este Distrugătorul Lumii, iar aceste zeități puranice principale reprezintă trei aspecte ale activității unei singure ființe supreme Deja în „Rig Veda” - cea mai veche dintre cele patru Vede - este exprimată convingerea unui singur început al tuturor începuturilor, iar în imnul său „Despre crearea lumii” se spune că a existat „Ceva unul”, iar cunoscutul sanscritolog M Müller crede că ideea Celui din India a existat chiar înainte de Rigveda însuși Toate zeitățile sunt cumva legate de un singur principiu cosmic cele mai populare dintre ele sunt descrise pe scurt în text Introducere istoria terminologiei, asociat cu India Din antichitate și până în secolul al XIX-lea, India nu a avut un nume comun, definit geografic În sursele sale scrise timpurii, valea indo-gangetică sau zonele sale separate sunt mai des menționate Cel mai vechi monument literar al Indiei sunt cele patru Vede („cunoaștere”, „cunoaștere”), care au un caracter religios și cotidian și au fost create de triburile indo-ariene, care au pătruns treptat în Valea Indusului, așa cum se crede în mod obișnuit , în mileniul II î Hr e În „Rig Veda” („Cunoașterea imnurilor”) – cea mai veche dintre cele patru Vede – partea de nord a Văii Indusului era numită Aryavarta („Țara arienilor”), precum și Brahmavarta („Țara lui Brahma” ), al cărui centru, până la formarea acestuia din urmă, se mutase oarecum la est de Punjab, în zona modernului Ambala Regiunea învecinată aici cu Himalaya (Himavat) a fost numită și Himavatavarsha Așezarea ulterioară a triburilor la est de Punjab, de-a lungul Gangelui, a contribuit la apariția numelui regiunii Madhyadesha („ Țara de Mijloc”), care se întindea de la Himalaya la sud până la munții Vindhya și de la râul acum uscat Saraswati în vest (în Punjab) până la Allahabad (vechiul Prayaga), la confluența râului Jumna cu Gange în est Decanul („Dekhan” - Sud) a fost numit Gondwana , după numele Gonzilor care trăiesc acolo până în prezent, și Dakshina-patha (Țara de Sud) Conceptul de unitate politică în India apare la multe secole după perioada vedica în Puranas Numele Bharata-varsha se găsește acolo, implicând un teritoriu de la Himalaya până la ocean, locuit de descendenții vechiului puternic trib Bharata și condus de un singur rege, în contrast cu Jam bu dvipa - ideea Indiei ca un continent separat (Cronologia vastei literaturi puranice nu poate fi stabilită cu certitudine ) India în antichitate ar trebui considerată ca un subcontinent care cuprindea multe țări, care corespundeau termenului Jambudvipa (unul dintre cele șapte legendare Dvipa - continente ale lumii) Străinii care au pătruns în India în vremuri străvechi prin „Poarta Indiei” muntoasă istorică erau familiarizați doar cu Valea Indusului și parțial cu Gange Vechii perși din vremea lui Darius I Ahemenide ( - î Hr ), iar după ei Kushanii, care au invadat Valea Indusului în secolul I î Hr , i-au numit numele acestui râu - Sindhu Numele grecești Indos și Indikos provin, de asemenea, din Sindhu, iar grecii, de exemplu Herodot (c - î Hr ), cunoșteau și India drept bazinul Indusului În evidențele pelerinilor budiști chinezi din secolele V-VII, India este țara Sindhu, Shin-tup și Intu Musulmanii care au cucerit la începutul mileniului II d Hr Valea indo-gangetică, i-au dat numele Hindustan (Țara hindușilor); și-au făcut o idee despre decan mai târziu După descoperirile lui Columb și Vasco da Gama, europenii au numit India India de Est , la început însemnând și Indochina și Arhipelagul Malay, spre deosebire de India de Vest - insule de pe coasta Americii În literatura rusă , acestea sunt Indiile de Est și Indiile de Vest Europenii au aplicat denumirea de „Hindostan” întregii Indii, împrumutând-o de la musulmani Termenul „India” în sensul său modern a apărut în literatura europeană în secolul al XIX-lea În această carte, India este luată în limitele care includ și teritoriul Pakistanului și Bangladeshului modern Surse și istoria studiului culturi din India Arheologia, care studiază monumentele culturii materiale din trecut, este aproape singura sursă a cunoștințelor noastre despre epocile antice În ceea ce privește epoca de piatră, materialele de studiu sunt furnizate exclusiv de arheologie Săpăturile lui J Marshall, R D Banerjee, D R Sahni și alți oameni de știință englezi și indieni, care au descoperit cele mai vechi așezări urbane din Valea Indusului , aruncă o lumină puternică asupra civilizației până acum necunoscute din Valea Indusului din - milenii î Hr e și a făcut furori în lumea științifică Rezultate importante au fost produse și de alte săpături efectuate de oamenii de știință indieni în diferite părți ale Indiei și în Valea Indusului în ultimele decenii În India dravidiană (pre-ariană), cercetările arheologice reprezintă principala sursă de studiu a acestei culturi importante și dezvoltate, dar în general în India au scos la iveală puține monumente de artă, în special în nord (începutul secolului al III-lea î Hr ), precum și ca şi în sudul Indiei (perioada primelor secole d Hr ) Sursele scrise includ monumente literare antice bazate pe tradiții orale și înregistrate ulterior în scris, cum ar fi Vedele Patru Vede (Sanhitas - colecții ) sunt considerate a fi Vede timpurii: „Rig Veda”, „Samaveda” (Veda a cântărilor și melodiilor) care s-a dezvoltat după aceasta, apoi „Yajurveda” (Veda a formulelor de sacrificiu) și ultima - „ Atharvaveda" (Veda formulelor magice) ), care a absorbit multe elemente antice, pre-ariane ale culturii În „Rig Veda" există informații interesante și importante de natură istorică, socială, casnică și religioasă S-a format, după cum se crede în mod obișnuit, în limbajul vedic al mileniului al II-lea î Hr , cea mai veche formă arhaică de sanscrită, din care a fost dezvoltată sanscrita epică a Mahabharata și Ramayana Din secolul I î Hr în nordul Indiei, s-a răspândit sanscrita clasică formată în cele din urmă („prelucrată”, „tunsă”) Atharvaveda este, de asemenea, o sursă valoroasă de informații de natură domestică și socială, celelalte două Vede sunt mai puțin interesante în acest sens Cel mai important material pentru studiul perioadelor antice este oferit de marile opere epice ale Indiei: „Ramayana” și mai ales „Mahabharata”, formată la sfârșitul mileniului II – primele secole ale mileniului I î Hr Așa-numitele „Legi ale lui Manu”, compilate de brahmani în aceeași perioadă și atribuite de aceștia strămoșului legendar al omenirii, sunt o sursă valoroasă a istoriei vechii culturi indiene Versiunea scrisă a „Legilor” care a ajuns până la noi este de obicei datată de indologi în vremea e ■—secolul I d Hr dar, de regulă, adevăratele origini ale monumentelor literare indiene antice sunt mult mai vechi decât forma lor modernă Aceste lucrări colosale sunt scrise nu numai în sanscrită, care a devenit limba sacră a brahmanismului, ci și în multe altele Cele mai importante dintre ele sunt: Pali, din grupul Prakrit, care a primit semnificația limbii sacre a canonului budist sudic ( școala Hinayana), limbile dravidiene : Tamil (păstrând lucrări din secolul al III-lea d Hr ), Telugu, Kanara, Malayalam și alții și din limba non- indiană ■—sinhala din Sri Lanka În nordul Indiei de la mijlocul mileniului I î Hr e iar înainte de începutul mileniului II d Hr așa-numitele limbi indiene medii au început să joace un rol important: Magadhi, Shauraseni și Maharashtri Legăturile Iranului ahemenid cu Grecia au ajutat la introducerea în India a autorilor antici timpurii după includerea Văii Indusului de către Darius I în imperiul său Prima carte despre India în limba greacă a fost scrisă de Skylax din Carianda (sud-vestul Asiei Mici), comandantul grec al unei expediții pe mare trimisă în jurul anului î Hr Darius I să studieze cursul Indusului Descrierea lui Skilak este plină de informații fantastice extrase din repovestirile din scrierile antice indiene pe care le-a auzit despre triburile fabuloase de la granița cu India Cel mai faimos autor antic este „părintele istoriei” Herodot Cu toate acestea, majoritatea datelor sale despre India din a treia și parțial din a șaptea carte a scrierilor sale se bazează pe opera lui Hecateus din Milet, care a trăit în sud-vestul Asia Mică (c - ) î Hr ), un cunoscut om de stat grec antic, geograf și istoric, autor al cărților „Descrierea Pământului” și „Istorie” Hekatey raportează informații despre Punjab Herodot este urmat cronologic de Ctesias din orașul dorid Cnidus, un istoric și medic grec care a trăit ca prizonier de război la curtea regelui persan ahemenid Artaxerxes II Mnemon între și î Hr e Acesta este autorul unor lucrări extinse „Persia” și „India” despre campaniile nereușite împotriva Indiei ale vechilor regi semi-legendari ai Iranului Istoria sa a Indiei este compilată pe baza ideilor vechilor perși despre această țară (de fapt doar despre Valea Indusului) și conține multe mesaje fantastice Dintre participanții la campania indiană a lui Alexandru cel Mare ( - î Hr ), cele mai importante sunt mărturiile a trei autori greci: comandantul naval Alexandru-Nearchus, șeful navei regale Onesikrit și istoricul Aristobul din Cassandrină, care a scris lucrări despre faptele lui Alexandru, care conțin date interesante despre geografie și etnografie, precum și despre flora și fauna Indiei Extrem de valoroasă este opera lui Megasthenes „ Indica”, datată în jurul anului î Hr și care a ajuns până la noi în fragmente și repovestiri ale lui Strabon, Arrian, istoricul grec Diodor Siculus (c - î Hr ) , Iustin, istoric roman al secolului al II-lea , şi alţi autori Megasthenes a sosit ca ambasador de la Seleucus Nicator la curtea din Chandragupta a dinastiei Mauryan din Pataliputra - capitala statului Magadha - în î Hr Unii savanți cred că cu ambasada sa a însoțit-o acolo pe fiica lui Seleucus, care s-a căsătorit cu cuceritorul grecilor, Chandragupta, care a pus bazele dinastiei Mauryan și a puterii Magadha Cele patru cărți Indica ale lui Megasthenes au fost cea mai completă și mai exactă descriere a Indiei în limba greacă Dintre geografii și istoricii antici târzii din perioada greco-romană care au scris despre India se remarcă: celebrul geograf și istoric Strabon (c î Hr - d Hr ), istoricul scriitor grec Arrian Flavius (între - ) din Nicomedia , care a folosit în lucrarea sa „Anabaza lui Alexandru ” lucrările despre India ale celebrului astronom și geograf grec Ptolemeu Claudius (sec II) din Alexandria, Aristobul , Ieronim din Kardia și lucrarea Megasthenes India lui Arrian, una dintre cele mai valoroase lucrări ale epocii romane, scrisă după raportul lui Nearchus, folosește cele mai bune scrieri elenistice despre India , istoricul-retor roman, celebrul biograf al lui Alexandru Curtius Ruf Quintus ( care a lucrat c - ), celebrul scriitor și filosof grec Plutarh din Beoția în Grecia Centrală (c - ), care a scris biografii oameni de stat și generali proeminenți greci și romani , printre care Alexandru cel Mare, Pompeii Trog (sec I î Hr - secolul I d Hr ), istoric roman, autor al Istoriei lumii În lucrarea sa (descrisă atunci de Iustin) urmărește datele lui Cleitarchus, un Istoricul grec antic din secolul al IV-lea î Hr din Alexandria Cleitarchus, care se pare că a participat la campaniile lui Alexandru, și-a scris biografia, în principal referitoare la cuceririle din India , completând descrierile făcute de Arrian Există, de asemenea, informații despre India de la scriitorul , savantul și omul de stat roman Pliniu cel Bătrân (c - ) în amplul său Istorie naturală Dintre autorii orientali străini, trebuie remarcați în special chinezii Istoria lor oficială oferă informații despre India din î Hr e , dar informații mai precise și mai valoroase au fost lăsate de pelerinii budiști chinezi care au vizitat India în principal între și de ani Deși au călătorit în India în scopuri strict religioase, totuși, pe parcurs ei raportează o serie de fapte interesante despre țară Dintre cei mai importanți autori: Fa Xian ( - ), care a alcătuit „Descrierea stărilor budiste”, savantul Xuan Zang ( - ), precum și I Ching ( - ), sosit în India pe mare și a vorbit în detaliu despre budism mai puțin semnificative sunt peste șaizeci de alți autori pelerini În India antică, din mai multe motive, istoriografia aproape că nu a fost dezvoltată India nu avea propriul Herodot Dintre istoriografii non-indieni, trebuie remarcat sinhalezii Asupra structurii statale a țării s-a păstrat o lucrare excepțional de importantă „Arthashastra” - un cod de politică și economie de stat, atribuit brahmanului Chanakya (Kautilya) , dar de fapt mai târziu (c î Hr ) Numismatica se distinge prin acuratețea datelor sale și aceasta este foarte valoroasă Pe teritoriul Indiei au fost găsite un număr mare de monede de diferite vremuri Dinastiile indo-greacă și indo-partică sunt cunoscute în principal din monede Sursele epigrafice sunt foarte importante ca material istoric cel mai precis și de încredere; în India datează nu mai devreme de secolul al III-lea î Hr e Edictele împăratului Ashoka au supraviețuit în principal din perioada antică Edictele sale au fost sculptate pe stânci și stâlpi de piatră În general, piatra aparține materialelor care au păstrat cele mai vechi și mai importante texte Dintre acestea, cele mai semnificative se află: în Junagadh (Saurashtra, statul Gurjarat), unde, pe lângă edictul lui Ashoka, există inscripții ale lui Rudradman din dinastia Kshatrapa de Vest ( ) și împăratul Skandagupta ( - ), în Shah-bazgarh (districtul Peshawar, Pakistan), în Mansehra (districtul Khazar de pe malul stâng al Indusului), în Kalsi (districtul Dehra Dun, Uttar Pradesh), în Dhauli (Orissa), în Jaugad (districtul Ganjam, Orissa) Lângă satul Rummindei (unde în antichitate se afla satul Lumbini) există o coloană Ashoka cu o inscripție care spune că Buddha s-a născut în acest loc În total, sunt cunoscute peste douăzeci de inscripții ale lui Ashoka pe stânci și nouă pe coloane În regiunea Kangra (Punjab-ul muntos), se fac inscripții în limbile Brahmi și Kharoshthi , în majoritatea celorlalte regiuni se folosește alfabetul Brahmi și uneori și greacă și aramaică Din textele ulterioare se remarcă inscripția conducătorului dinastiei Chaluki Pulakeshin II ( - ) din Ekeri (districtul Belgaum, statul Karnataka) Dintre stâlpii monolitici de piatră (stambha) cu edictele lui Ashoka , șapte sunt cei mai cunoscuți, în special stambha de la Allahabad, Delhi, Rampurva (Bihar) și în alte părți Inscripția lui Budhagupta ( ) la Eran (districtul Sagar, Madhya Pradesh) este foarte valoroasă pentru detaliile sale cronologice Există o inscripție pe faimosul stâlp de fier ( ) al lui Chandragupta II din Old Delhi și o inscripție pe un fragment dintr-un stâlp de fier din districtul Dhar (Madhya Pradesh), scrisă în persană sub Akbar în - Pe cupru și alamă au fost făcute multe inscripții De obicei, acestea sunt tăblițe de cupru sau scrisori cu texte cu caracter dedicativ, memorial sau dedicator Astfel de foi au o lungime de aproximativ până la cm Sunt cunoscute scrisori ( î Hr ) de la Sue-vihara (mănăstirea) de lângă Bahawalpur în Pendjabe și textul „Vakkaleri” ( ) cu o scrisoare de la Raja Kirtivarman al II-lea Dinastia Chalukyas de Vest S-au păstrat o inscripție ( î Hr ) pe un vas relicvar din alamă provenind dintr-o stupa din Wardak (Afganistan ) și o inscripție (aparent din perioada Gupta) pe un inel cu sigiliu de la Kosam lângă Allahabad S-au păstrat o serie de ștampile din bronz pentru producţia de sigilii s-au păstrat şi Există multe tăblițe mici de lut cu inscripții budiste Dintre depozitele din ceramică și piatră pentru relicve cu texte , racla de la Bhojpur lângă Sanchi (Madhya Pradesh) și mai ales urna racla (sec V î Hr ) din stupa din Piprakhva (în Nepal, lângă granița sa de sud), pe care o inscripție este sculptat că stupa a fost construită peste rămășițele lui Buddha Articole din materiale fragile (lemn, piele etc ) cu inscripții au supraviețuit mai ales în afara Indiei, în principal în Asia Centrală Musulmanii au scos din mijlocul lor o serie de istoriografi remarcabili, distinși prin imparțialitatea acoperirii și acuratețea prezentării faptelor Numeroasele lor lucrări conțin o mulțime de informații detaliate despre țară și despre evenimentele istorice ale mileniului II Celebrul savant-encicloped din Asia Centrală al-Biruni ( - ), originar, se pare, din Khorezm, este cel mai faimos pentru opera sa excepțional de valoroasă A vizitat India, a studiat sanscrita, scrierile autorilor hindusi și a scris o carte minunată, Tahqiq-i-Hind, a Description of India Arabii în descrierea a IX-a și a X- a a țării În secolul al X-lea, Abu Zayd- ul-Hasan, un geograf din portul Siraf din Fars, a descris traseul maritim al arabilor către India, folosind opera negustorului din secolul al IX-lea Suleiman, comunicările orale ale lui Ibn Wahb și ale altor navigatori geograful Ibn-Batuta ( - -) ), care a trăit timp de opt ani în Delhi (din până în ), al-Masudi (secolul al X-lea), istoricul Ibn-ul-Atir ( - ), al-Biladuri, Hassan Nizami și o serie de alți autori arabi a oferit o mulțime de informații prețioase despre India Dintre călătorii arabi târzii, înregistrări interesante au fost lăsate de Abd-ar-Razzak, care a vizitat în capitala celui mai puternic stat al vremii, Vijayanagar, situată în partea de sud a Deccan Primele informații ale europenilor despre India sunt extrase din scrierile autorilor musulmani timpurii Odată cu formarea statelor musulmane în India, o serie de istorici locali au apărut din mediul musulman al cuceritorilor care au lucrat la curtea conducătorilor În epoca Imperiului Mughal ( dinastia Baburid), a fost creată o lucrare extinsă și detaliată de Abu-l-Fazl, faimosul vizir ( ministru-șef) al împăratului Indiei Akbar cel Mare (domnia - ) În lucrarea sa „Ain-i-Akbari” („Înființarea lui Akbar”), concepută în imitarea scrierilor lui al-Biruni, Abu-l-Fazl oferă, de asemenea, informații interesante despre munca miniaturiștilor de curte și despre atitudinea Akbar liber gânditor și, pe de altă parte, musulmani devotați O nouă eră în studiul Orientului de către Europa a fost inițiată de călătoria celebrului Marco Polo (c - ), care provenea dintr-o familie de negustori venețieni În timpul șederii sale în Orient, a călătorit în India și Lanka, dar, după cum se știe, a studiat în principal China, unde a petrecut ani (din până în ), fiind alături de tatăl și unchiul său în slujba împăratului Chinei Kublai Khan Marco Polo a fost primul care a introdus europenii în China și Asia Centrală Pe lângă țările pe care le-a văzut, a descris teritorii din Oceanul Arctic până în Madagascar și din Japonia până în Iran, despre care a primit informații în principal de la chinezi Dintre cei trei europeni care au vizitat India în secolul al XV-lea și au scris despre observațiile lor, cel mai proeminent este călătorul și comerciantul rus din Tver, Afanasy Nikitin Ajuns în India prin Iran și portul Ormuz, Nikitin a ajuns în Chaul și a călătorit în jurul (c - ) teritoriul celui mai important stat musulman al dinastiei Bahmanid din nordul Deccanului, vizitând Bidar, Gulbarga și alte orase Nikitin a descris nu numai ceea ce a văzut personal, dar, după ce a stăpânit limbile locale, a adunat informații interesante despre cel mai mare stat sudic Vijayanagara, precum și despre portul Calicut, despre Lanka, Pegu (Indochina) și despre China Spre deosebire de alți cercetători europeni ai Indiei care au vizitat țara mai devreme, Afanasy Nikitin a descris nu numai viața curții și a nobilimii, ci și a oamenilor El a observat viața străzii, viața țăranilor și, prin urmare, munca sa este deosebit de valoroasă Informații excepțional de importante și interesante sunt furnizate de Nikitin despre situația socio-economică a statului Bahmanid, despre noua sa capitală, Bidar, unde a locuit aproximativ patru ani Întors în patria sa, Nikitin a murit lângă Smolensk Manuscrisul său „Călătorie dincolo de trei mări” a fost livrat de negustorii ruși la Moscova în Cu mai bine de patruzeci de ani înainte de Nikitin, negustorul și savantul Niccolò Conti din Veneția a vizitat India, călătorind în Orient timp de douăzeci și cinci de ani (din până în ) În Calicut, Conti a învățat limba persană și, astfel, a fost primul dintre europenii de vest care a combinat educația europeană cu cunoașterea limbilor orientale Conti a făcut cunoștință în principal cu statul Vijayanagar și cu capitala sa cu același nume, unde a domnit atunci Raja Deva Raya II ( - ), a călătorit în susul Gangelui și până în Lanka Cu toate acestea, Conti nu a ținut un jurnal, ca Afanasy Nikitin, și abia la Florența în și-a dictat memoriile secretarului papei, Poggio Bracciolini Acesta din urmă le-a notat în latină și le-a inclus în a patra carte a scrierilor sale Rapoartele lui Conti nu diferă în profunzimea și acuratețea observațiilor, ca informațiile lui Afanasy Nikitin Avantajele muncii acestuia din urmă au fost remarcate deja în secolul al XIX-lea de profesorul IP Minaev , care și-a studiat notele în detaliu În , al treilea negustor european a sosit în India - Jeronimo Santo Stefano din Genova Însă rapoartele lui sunt de puțină valoare, deoarece a vizitat doar coasta Indiei, iar notele sale nu diferă cu greu de o simplă cronică a evenimentelor O rută maritimă directă din Europa către India a fost descoperită de portughezul Vasco da Gama ( - ), care a înconjurat Africa și a ajuns pe coasta Indiei lângă portul Calicut în Ajuns în India pentru a treia oară, Vasco da Gama a murit la Cochin în Unul dintre participanții primei sale expediții a lăsat note despre asta În secolul al XVI-lea au apărut noi lucrări ale portughezilor și italienilor în India de Sud, dintre care cinci dintre cei mai importanți autori aparțin perioadei - , un număr de misionari ai ordinului iezuit se găsesc printre exploratorii din Europa de Vest ai Indiei, dar acoperirea lor asupra Indiei este extrem de tendențioasă Deja în secolul al XVII-lea în Europa de Vest a început să studieze sanscrita în scopuri pur misionare Propaganda creștinismului în Orient a fost pusă sub control de ordinul iezuit, care a luat contur în După crearea Companiei engleze din India de Est la începutul secolelor XVI și XVII , afluxul englezilor în India s-a intensificat Treptat, și-au alungat rivalii din această țară - olandezii și francezii Dintre francezii care au scris despre India, trebuie remarcați F Bernier ( - ), J Tavernier (din până în a vizitat țara de șase ori), J Charden (a ajuns în India în ) și J Thevenot ( - ), dintre care toți, cu excepția Chardin, au fost în India în Medicul Francois Bernier a petrecut doisprezece ani la curtea ultimului mare Baburid, împăratul Aurangzeb ( - ), începând din înainte de urcarea acestuia din urmă În , Bernier publică în Franța o lucrare valoroasă și interesantă, Istoria ultimei revoluții politice în Imperiul Marelui Mogul Vorbind despre arta indiană, oferă informații importante despre atelierele de pictură de curte și despre poziția artizanilor din bazar Prelucrarea științifică a materialelor istorice din India a început relativ târziu În istoriografia Indiei, britanicii au fost primii dintre europeni și au făcut cel mai mult în acest domeniu Studiul intensificat al Indiei a început în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, când, odată cu stabilirea dominației britanice în Bengal, oamenii de știință lor au primit mari oportunități de cercetare la fața locului În secolul al XVIII-lea, din mijlocul lor au apărut o serie de nume științifice majore În același timp , nordul Indiei devine centrul și obiectul de studiu ; Sudul țării a dispărut de ochii oamenilor de știință până în secolul al XX-lea La britanici, studiul Indiei este realizat în principal de oficiali ai Companiei Indiilor de Est Astfel, William Jones ( - ) a fost primul care s-a interesat de limba antică a Indiei – sanscrita, și a tradus în engleză „Legile lui Manu”, opera celebrului dramaturg din secolul al V-lea Kalidasa „Shakuntala” și alte lucrări Colegul și succesorul său Ch Wilkins, „părintele filologiei sanscrite ”, a tradus o parte din poemul epic Mahabharata din sanscrită, a publicat o gramatică sanscrită în și a scris, de asemenea, lucrări despre istoria culturii indiene Lucrările lui Henry Thomas Colbrook ( - ) sunt deosebit de importante pentru istoria culturală a Indiei În , Jones a fondat „Bengal Asiatic Society” În douăzeci de volume din colecțiile sale „Asiatic Studies”, publicate la Calcutta în - , precum și în „Journal of the Asiatic Society of Bengal” (din ), această societate a publicat un număr mare de materiale despre istoria și cultura Indiei Pe lângă studiile acestor oameni de știință, trebuie remarcată munca lui G Kern din Țările de Jos De mare importanță pentru istoria studiilor europene orientale au fost lucrările savantului francez Anquetil du Perron ( - ), care a călătorit în India în - Scopul călătoriei sale a fost de a studia scripturile antice ale Iranului: „Vendidad” și „Zend Avesta” Acesta din urmă l-a tradus în franceză pe când era încă în India; după ce a trăit trei ani (din până în ) printre Gebr din Surat și a publicat-o în Franța în În India, Anquetil du Perron a învățat de la brahmani nu numai limba sanscrită, ci și însuși învățătura brahmanismului; a publicat acolo „ Investigaţii geografice şi istorice despre India” şi „India în relaţie cu Europa” La Paris, în , s-a înființat Departamentul de Indologie, care era condus de G Chezy și unde F Schlegel, A Humboldt, F Bopp ( fondatorul lingvisticii comparate) au studiat sanscrita, iar în - Societatea Asiatică , prima din Europa „ Societatea Regală Asiatică a Marii Britanii și Irlandei” a fost deschisă la Londra în , iar „Societatea Germană Orientală” din Dresda în În timp ce indologia s-a dezvoltat în Europa la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea, chiar în India, savanții-pandiți locali, în principal din brahmani, au lucrat de mult timp la limbajul sacru al Vedelor - sanscrită , limbile prakrit și pali Studii de gramatică au fost efectuate și de Panini (între - î Hr ), Patanjali (sec II î Hr ), etimologic de Yaska (sec - î Hr ) și alții Savanții europeni din India au lucrat inițial sub conducerea unor savanți-pandiți locali În secolul al XIX-lea, studiul Indiei a ocupat un loc central în studiile orientale din Europa de Vest Organizațiile științifice din India însăși, prima dintre acestea fiind Societatea Bengal menționată mai sus, au făcut mai mult în domeniul studiilor indiene decât a fost cazul în alte țări din Est Apariția în Europa a primelor traduceri ale operelor literaturii sanscrite, așa cum sa spus deja, a trezit acolo, la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, un interes sporit pentru studiul culturii indiene antice și, mai ales, pentru sursele în sanscrită Această mișcare a fost inițiată de cartea lui Friedrich Schlegel „Despre limba și înțelepciunea indienilor”, publicată la Heidelberg în După crearea unei gramatici comparative a limbilor indo-europene în , indologia a fost practic redusă la sanscritologie ) - Indolog german, compilator, împreună cu O Böttling, al dicționarului sanscrit-german, publicat la Sankt Petersburg la Academia de Științe, A F Weber ( - ) - un orientalist german remarcabil care a publicat Yajurveda și zece volume of Indian Studies ", G Oldenberg ( - ) - sanscritolog german care a publicat imnurile Rig Veda și cartea "The Buddha, His Life, Teaching and Community" (tradusă în rusă și publicată la Moscova în ), V D Whitney ( - ) - lingvist american, autor de Sanskrit Grammar și alții Annals and Antiquities of Rajasthan de James Tod, publicat în și încă de importanță științifică până în zilele noastre, a fost foarte celebru În această perioadă, Europa a fost dominată de o înțelegere incorectă a originii culturii indiene și a locului pe care acesta îl ocupă în istoria civilizația mondială În special, nu se știa nimic despre cultura pre-vedică Prima încercare de a generaliza datele științifice care se acumulaseră până atunci în studiile indiene europene a fost cartea lui H Lassen „Istoria antică a Indiei” (publicată în - ) Savantul sanscrit Georg Buhler ( - ), care a trăit în India timp de ani (din până în ), a strâns o colecție mare și valoroasă de manuscrise indiene și a publicat o descriere a acestora Filologul și lingvistul german Max Müller ( - ), care s-a mutat în Anglia în și de atunci a lucrat la Oxford, și-a publicat lucrările în limba engleză: în „Hitopadeshu” (colecție de basme), în - „Rigveda” " cu un comentariu de Sayana, precum și alte lucrări brahmanice și budiste , în "Istoria literaturii sanscrite antice ", în "Șase sisteme de filozofie indiană " și multe altele În plus, a editat binecunoscuta serie de traduceri ale Cărților Sacre ale Răsăritului, care au contribuit în mare măsură la cunoașterea europeilor cu literatura antică indiană Trei dintre lucrările lui Muller au fost traduse în rusă, dintre care cea mai semnificativă este Mitologia comparată , publicat la Moscova în anul Profesor al Departamentului de Sanskritologie din Paris, E Burnouf ( - ), a studiat budismul și limba canonului său sudic - Pali În , a publicat un studiu cu Lassen despre această limbă În , Burnouf a publicat O introducere în istoria budismului indian, iar apoi o traducere în franceză a vieții lui Buddha, Lalitavistara De asemenea, a lucrat la studiul limbii „Avestei” - o colecție de cărți sacre ale zoroastrismului E Senar, A Fouche și S Levy au făcut mult pentru a studia cultura Indiei De mare importanță pentru familiarizarea cu lucrările autorilor musulmani despre India a fost publicarea de către englezul J Dawson a lucrărilor literaturii istorice musulmane în opt volume și lucrarea unui alt savant englez - G Elliot - „Istoria Indiei” așa cum sunt prezentate de proprii istorici” În India, din , sub supravegherea Societății Asiatice din Bengal, a început să fie publicată Biblioteca Indiană, al cărei scop era publicarea originalelor și traducerilor de lucrări orientale; într-o sută de ani au fost publicate de volume de monumente literare Dicționarul geografic al Indiei („Gezettir”) a început să fie publicat în În , W Hunter a publicat „Dicționarul geografic imperial” în paisprezece volume Oamenii de știință indieni au creat lucrări de generalizare semnificative și extinse, au realizat numeroase publicații și studii speciale în domeniul istoriei, literaturii, limbii, filosofiei și științei antice Dintre autorii de mai târziu , precum U Shastri, S A Dange, R S Sharma, D D Kosambi (istorie), S Dasgupta, D Chattopadhyaya (filozofie), D R Chanana și S A Q Husaini (relații socio-economice) și alții Studiul monumentelor de cultură materială și de artă din India a început în principal în ultima treime a secolului al XIX-lea și a rămas cu mult în urma altor discipline, dar apoi s-a făcut mai mult aici decât în alte țări din Est Dezvoltarea arheologiei Indiei este asociată cu înființarea în a „Serviciului arheologic al Indiei de Nord”, care la început a fost angajat doar în înregistrarea și descrierea monumentelor, iar apoi în cercetări arheologice mai profunde Primul șef al acestui organizația a fost inginer-arheologul A Cunningham, care a alcătuit harta arheologică a Indiei În a publicat primul volum al Studiului arheologic al Indiei și a publicat Codul inscripțiilor indiene Cunningham și-a scris principalele lucrări despre arhitectură și parțial despre numismatică în perioada - „Epigrafia Indiei” În s-au format sucursalele Bombay și Madras ale Archaeological Survey of India În , au fost alocate pentru prima dată fonduri pentru restaurarea monumentelor de arhitectură Cu toate acestea, această organizație a încetat curând să fie subvenționată și și-a reluat activitățile abia în , când a fost adoptată „Legea pentru protecția monumentelor antice” și India a fost împărțită în șapte districte arheologice Serviciul de arheologie era condus de celebrul arheolog John Marshall O mare cantitate de cercetare, măsurare și descriere a monumentelor arhitecturale a fost făcută de James Ferguson, care a publicat prima lucrare despre templele peșterilor în , apoi Istoria arhitecturii indiene și orientale (la Londra în ) și o serie de alte cărți De remarcat este și Jas Burgess, care a scris despre peșterile din Ajanta în și mai târziu (în special în anii - ) multe alte lucrări, parțial cu H Cousins, W A Smith și Ferguson Gandharele au fost scrise de Fouche și alții Unul dintre primii autori indieni a fost Ram Raz, care a publicat cartea „Arhitectura hindușilor” (la Londra în ) Primii specialiști care au scris despre meșteșugurile artistice ale Indiei au fost G Birdwood (în ) și cercetătorul indian T Mukharji, care a publicat Artistic Productions of India (la Calcutta în ) Cu toate acestea, lucrările capitale asupra artei Indiei în ansamblu au apărut abia în secolul al XX-lea, când astfel de autori au scris ca Smith, ale cărui studii principale datează din - , E Rapson (până în - ), Marshall (până în ) - ) ), A K Kumaraswamy (până în - (?)), E B Havel (până în - ) și alții care au avut ocazia să studieze multe monumente în originale Încă sub dominația engleză, un număr de savanți indieni au ajuns în prim-plan în domeniul studierii culturii și artei Indiei, iar numărul lor a crescut odată cu dezvoltarea mișcării de eliberare națională; Odată cu obținerea independenței de către India, interesul țării pentru trecutul său, pentru tradițiile și caracteristicile naționale ale culturii și artei sale native, precum și posibilitățile de a le studia au crescut nemăsurat Savanții indieni au publicat o cantitate imensă de lucrări în toate domeniile de cunoaștere referitoare la India În prezent, dețin cele mai valoroase studii și lucrări de artă și arheologie Departamentul de Arheologie este responsabil nu numai de săpăturile științifice, ci și de studiul și protecția tuturor arhitecturii antice seculare și religioase, cu excepția templelor active hinduse, jainiste și a moscheilor musulmane Deși majoritatea monumentelor remarcabile de arhitectură și sculptură au fost deja descrise de arheologi și istorici de artă englezi, autorii indieni își continuă studiul mai aprofundat Se fac multe în domeniul studierii și publicării picturii, în special a picturii în miniatură, precum și a tratatelor antice de arhitectură, sculptură și pictură Desigur, numai oamenii de știință indieni ar putea face lumină asupra înțelegerii tradiționale a artei în cel mai complet și corect mod Dintre numeroșii arheologi și istorici de artă indieni, P K Acharya, B B Dutt, Kumaraswamy, T Bhattacharya au lucrat la tratate antice; iconografie de J Banerjee, G Rao, arhitectură de A Goswami, O Ganguly, A Jain, B D Mahajan, G Munshi, S K Saraswati și alții; în sculptură, Ch Kar, N G Majumdar, G Munshi, K M Munshi, G Shivaramamurti, D R Thapar și alții ; în pictură - M Chandra, A Husain, M Kaul, R Krishnadasa, N Meta, M S Randhava, M Singh, G Yazdani și alții Au fost publicate multe cărți despre arte plastice și arhitectură în general și despre perioade istorice individuale Mulți arheologi și-au câștigat faima, în special B B Lal, Kh D Sankalia, S R Rao și, de asemenea, D R Sakhni, R D Banerjee, J P Joshi, B Subbarao, V D Krishnaswami, A Ghose, V N Miera, B K Thapar și alții Studiile indiene interne s-au dezvoltat în secolul al XIX-lea odată cu creșterea rapidă a interesului în Orient în Rusia După călătoria remarcabilă a lui Athanasius Nikitin din - , au trecut mai bine de două secole înainte ca încercările Rusiei de a stabili o legătură directă cu India au fost încununate cu un oarecare succes Începând cu secolul al XVII-lea, există din nou dovezi ale interesului Rusiei pentru India Cu toate acestea, timp de aproximativ un secol, eforturile guvernului de la Moscova de a stabili relații diplomatice și comerciale cu această țară au eșuat În secolul al XVI-lea, la Moscova nu se știa încă nimic despre situația politică din India Prin urmare, când comerciantul indian Khoja Hussein a sosit pe neașteptate la Moscova, aparent în numele sultanului Babur, guvernul nu a considerat că este posibil să ia măsuri diplomatice oficiale În secolul al XVII-lea, negustorii și ambasadorii ruși care încercau să călătorească în India prin Iran nu aveau voie de șah În a doua jumătate a aceluiași secol, ambasadele trimise în hanatele Asiei Centrale au fost instruite să obțină informații despre rutele comerciale către India Ambasada fraților Pazukhin, care au făcut o călătorie din Astrakhan prin Bukhara, Mashhad și Baku înapoi la Astrakhan în - , și-a trimis traducătorii să caute căi către India, de unde Nikita Medvedev a reușit să ajungă la Balkh Când s-a întors, a raportat că a fost ușor să călătorească din Balkh prin Kabul și Peshawar până în Delhi În , țarul Alexei Mihailovici a trimis cu o scrisoare împăratului Aurangzeb tătarul Kazan M Kasimov, care locuia la curtea Bukhara din Astrahan A reușit să ajungă la Kabul, de unde intenționa să călătorească la Jahanabad (lângă Delhi), reședința lui Aurangzeb, dar acesta din urmă a ordonat ca ambasadorul să fie returnat la Bukhara În , Kasimov a ajuns la Moscova și abia în negustorul Semyon Malenky, trimis de Petru cel Mare, a ajuns în India, a vizitat Agra și Delhi și a fost primit de Aurangzeb Dar pe drumul de întoarcere către patria sa, care a trecut prin portul Bandar Abbas și Iran, Little a murit în Shamakhi; nu au rămas înregistrări în urmă În , în legătură cu intenția lui Petru I de a restabili calea navigabilă propusă în India, cu ajutorul returnării canalului Amu Darya la Marea Caspică, a trimis o expediție a prințului Bekovich-Cerkassky, care a murit în în timpul o a doua călătorie la Khiva Negocierile lui Petru cu hanatele din Asia Centrală privind stabilirea legăturilor cu India, ca în secolul trecut, nu au dat rezultate La sfârșitul secolului al XVIII-lea, armenii Atanasov (în ) și georgienii R Danibegov (în - ) au ajuns din Caucaz în India prin Iran Au trebuit să se întoarcă prin Tibet, Turkestanul de Est și posesiunile rusești În Rusia, mesajele lor au fost publicate Primul din Rusia care a studiat sanscrita a fost istoricul orientalist T Z Bayer ( - , din - academician) La Sankt Petersburg, a fost predat limba „brahman” de către un indian, iar în și-a publicat lucrarea despre literatura indiană în al treilea volum din „Comentarii” (publicat de Academia de Științe) Într-o altă lucrare, Bayer scrie despre limbile Tamul (Tamil), Telugu, Marathi, Gujarati Prima și mai mult sau mai puțin detaliată lucrare de traducere (din franceză) despre literatura și religia indiene a fost „A Brief and General Explanation and Discourse on the Manners, Customs, Language, Faith and Philosophy of the Indians” (ediția Schnore, St Petersburg, ) Persană sursa originală a acestei cărți a fost tradusă mai întâi în engleză, apoi din engleză a fost tradusă în franceză, drept urmare cuvintele sanscrite au fost distorsionate în versiunea rusă Unele informații despre sanscrită au fost plasate în „Comparative” Dicționar” ( ) Academicianul PS Pallas ( - ) a studiat dialectul multan Informații puține despre sanscrită și literatura în această limbă la sfârșitul secolului al XVIII-lea pot fi găsite în mai multe articole de jurnal traduse din limbile vest-europene, precum și în traducerile Bhagavad Gita ( ) și scene din Shakuntala ( ) a lui Kalidasa Un sanscritist autodidact a fost G S Lebedev, muzician de profesie, care a călătorit în India la sfârșitul secolului al XVIII-lea Ajuns în Anglia în alaiul ambasadei Rusiei, de acolo a călătorit în în India și s-a stabilit mai întâi la Madras, iar în la Calcutta Lebedev a trăit în India timp de doisprezece ani, a studiat unele dintre limbile indiene moderne, dintre care bengaleza a devenit mai bună la sanscrită La Calcutta, el a fondat primul teatru în stil european din India, a construit o clădire pentru el și a tradus două piese de teatru engleză în bengaleză pentru o trupă indiană Întors în Anglia, el a publicat acolo în în engleză o gramatică a noilor limbi indiene și sanscrită La Sankt Petersburg, Lebedev a organizat prima tipografie din Europa, care avea tipografie sanscrită, iar în a publicat eseul „O contemplare imparțială a sistemelor Indiei de Est de către Bramgens” (Brahmani - S G ) În - și - , un artist amator, prințul A Saltykov, a călătorit în India, apoi a publicat o carte la Paris cu o descriere a țării și cu desenele sale Cu toate acestea, călătoria sa, precum vizitarea Indiei de către alți ruși în această perioadă, nu a fost semnificativă pentru știință în comparație cu vizita lui Lebedev în India Cu toate acestea, la începutul secolului al XIX-lea, când a existat un interes științific crescut în India în Europa de Vest, în Rusia și studiile indiene au început să se dezvolte rapid și au făcut progrese semnificative, dând științei mai multe nume majore Mai mult decât atât, la acea vreme, studiul științific al Orientului în Rusia a progresat mai rapid decât în Europa de Vest, deși, firește , s-a acordat mult mai puțină atenție Indiei îndepărtate decât țărilor vecine din Est, iar cercetările serioase au început să se dezvolte mai târziu Până la începutul celui de-al doilea sfert al secolului al XIX-lea, studiul Indiei, și în special al limbilor indiene, în Rusia era încă la început Un loc semnificativ a fost acordat filologiei indiene în proiectul dedicat creării Academiei Asiatice, prezentat de S S Uvarov în , dar nerealizat de nr Din , informațiile despre sanscrită au apărut din ce în ce mai mult în tipărire Această perioadă include lucrările lui B Korf despre zeitățile indiene ale brahmanismului, lucrările lui A Akhverdov, F Adelung și alții O relatare relativ mai completă a sanscritei a fost dată în articolul „Despre literatura indienilor”, tradus din engleză și publicat în revista Son of the Fatherland în Studiile orientale în ansamblu la începutul secolului al XIX-lea au ocupat un loc semnificativ în planurile de lucru științifice ale Academiei de Științe În perioada patronajului lui M N Musin-Pușkin, mai întâi a districtului Kazan, și apoi a districtului educațional din Sankt Petersburg ( - ) , Universitatea din Kazan a fost centrul pentru studiul disciplinelor orientale , unde au început să predea Sanscrit Unul dintre primii savanti rusi sanscriti care au predat sanscrita acolo din a fost profesorul P Ya Petrov; în - a condus departamentul de limbă sanscrită la Universitatea din Moscova Dar activitățile lui I P Minaev ( - ), profesor la Universitatea din Sankt Petersburg, un indolog major, un expert în budism, pali, sanscrită, precum și India contemporană, primul om de știință rus care a făcut călătorii științifice în India , au avut o importanță deosebită ; în - , și , Minaev a publicat o serie de lucrări majore despre India, printre care „Eseu despre fonetica și morfologia limbii Pali” (Sankt Petersburg, ), „Basme și legende indiene culese în Kumaon ” în ” (Sankt Petersburg, ), „Budhism Cercetări și materiale” (vol Sankt Petersburg, ), „Eseuri despre Ceylon și India, din note de călătorie rusești ” (Sankt Petersburg, ), articole în Vestnik Evropy și alte lucrări de cercetare Lucrările lui Minaev au avut o mare influență asupra indologiei din Rusia, în special în domeniile lingvisticii, folclorului și budismului Datorită lui, indologia rusă a obținut pentru prima dată independența științifică Minaev a apreciat corect marea importanță a studiului Indiei moderne, în special, pentru o mai bună înțelegere a culturii sale antice Spre deosebire de punctul de vedere vest-european, conform căruia canonul budist sudic este cel mai vechi, Minaev a dovedit originea mai veche a budismului nordic V Vasiliev a lucrat şi la problemele budismului Este cunoscută traducerea sa din tibetană în rusă a operei istoricului Taranata (secolul al XVII-lea) - „Istoria budismului în India” (Sankt Petersburg, ) Indologia rusă s-a limitat în mare măsură la studiul budismului Dintre savanții sanscriti ai Rusiei de la începutul secolului al XX-lea, călătoriile științifice în India au fost făcute de: A A Stal-Golshtein (în - ) și F I Shcherbatskaya (în - ); acesta din urmă era renumit în lume ca specialist în budism Centrele de indologie din Rusia au fost Academia Rusă de Științe și Universitatea din Sankt Petersburg Oamenii de știință individuali au lucrat și în alte orașe: profesorul F F Fortunatov ( - ) la Moscova, K Ritter la Harkov și D Kudryavsky la Yuryev F I Knauer ( - ), profesor la Universitatea din Kiev, care a predat la Departamentul de Lingvistică Comparată și Sanscrită, a întocmit un manual de sanscrită În perioada sovietică, academicianul S F Oldenburg ( - ), specializat în studii indiene și studii iraniene, a fost cel mai mare orientalist (din până în a fost secretar permanent al Academiei de Științe) Ca indianist, Oldenburg a lucrat în domeniile folclorului, budismului, istoriei artei și istoriei socio-economice a Indiei A participat la expedițiile din - și - în Turkestanul de Est; a studiat parțial textele indiene antice găsite în Kashgar Oldenburg a publicat peste de lucrări pe probleme de studii orientale El a conectat studiul limbilor antice cu studiul Indiei moderne și al limbilor sale vii, care este caracteristică indologiei sovietice Oldenburg este cel mai mare cunoscător al artelor vizuale din India, care a criticat pe bună dreptate principalele lucrări despre arta Indiei ale istoricilor de artă indieni din Europa de Vest , cum ar fi Smith, Marshall și alții, care consideră arta izolat de condițiile istorice pe care le au a dat naștere acesteia Oldenburg nu a lăsat lucrări ample despre arta Indiei, dar cunoașterea sa mare și profundă a culturii acesteia poate fi văzută în lucrări precum „ Arta budistă în India” (Sankt Petersburg, ), unde a făcut o analiză critică a lui Fouche cartea „Greek Buddhist Art of Gandhara” (Paris, ), „The First Buddhist Exhibition in St Petersburg” (Pg ), „Modern Staging of the Study of Fine Arts and Their Techniques in India” („Proceedings of the GAIMK", vol VIII, nr L , ) Prezentare fiziografică a Indiei K Marx numește India Italia Asiei El compară peninsula indiană Hindustan cu Apeninii , Himalaya servește ca o analogie pentru Alpi, valea indo-gangetică pentru Lombardia și insula Lanka (Ceylon) pentru Sicilia , se pare că odată reprezentând un întreg geologic cu India Teritoriul Indiei se taie într-un triunghi în apele Oceanului Indian; în est este spălat de Golful Bengal, în vest de Marea Arabiei Coordonatele geografice extreme ale Indiei sunt în nord, lângă Pamirul Gilgit, ° latitudine nordică, în sud, lângă Capul Kumari (Capul Deva) ° latitudine nordică, total de-a lungul meridianului ° De la vest la est între ° și ° longitudine estică, pentru un total de ° latitudine La o distanta de , °, India este situata in zona climatica calda, iar la , °, in cea temperata Suprafața Indiei moderne este de , mii de metri pătrați km, peste de milioane de oameni trăiesc pe el Prin poziția sa geografică, India este conectată prin rute maritime prin Marea Arabă și Roșie cu regiunea mediteraneană, prin Golful Bengal și Oceanul Indian - cu Indochina, Indonezia și strâmtorii Malacca și Sunda - cu Orientul Îndepărtat Drumul terestre care traversează Afganistanul leagă India de Iran și Asia Centrală Surse istorice mărturisesc că pentru legătura Indiei chiar și cu țările învecinate, de exemplu cu Birmania, ruta maritimă a fost întotdeauna preferată drumurilor terestre dificile și periculoase Cea mai importantă pentru soarta țării a fost întotdeauna granița de nord-vest dintre India și Afganistan Aici se află munții Hindu Kush, care se întind pe km La capătul lor estic, de la Chitral, încep Munții Suleiman, care se întind de la nord la sud pe km Prin trecerile și pasajele acestor lanțuri muntoase s-au făcut invazii în India antică și medievală Alexandru cel Mare, Kushanii, Hunii Albi, Mahmud Gaznevi, Genghis Khan, Mahmud Guridsky, Timur, Babur, Nadir Shah și alții au trecut prin ei în India din Afganistan Europenii, portughezii, olandezii, francezii și britanicii au pătruns în India deja dinspre mare Din Afganistan până în India, râurile se varsă în Indus: Kabul, Kurram cu un afluent al Tochi și Gomal, străpung lanțul Suleiman, formând trecători muntoase (Kabul, sau Khyber, Kurram, Tochi și Gomal) Această zonă este menționată în Vede, unde Kabul este numit Kubha Alexandru cel Mare și alți cuceritori au mers în India prin Hindu Kush și pasajele menționate - „Poarta Indiei” În nord, granița Indiei este cea mai mare gamă de munți Himalaya din lume, întinzându-se pe mai mult de km Numele „Himalaya” provine din cuvintele sanscrite hima ( adică iarnă, zăpadă, frig) și alaya (locuință) Creasta începe din râul Brahmaputra și se termină aproape la pintenii Hindu Kush Himalaya Mare, având o medie de aproximativ mii de metri înălțime , cu vârfuri de peste mii de metri, apoi la sud de partea inferioară - Himalaya mică și chiar la sud - dealurile Sivalik Lățimea totală a tuturor puțurilor este de la la km Muntele Chomolungma (Everest) este cel mai înalt punct al globului - m și este situat la granița dintre Nepal și China (Tibet) Munții Himalaya rețin musonul oceanic umed, ai cărui nori se revarsă la picioarele lor în cele mai abundente ploi, care, alături de ghețari, dau naștere celor mai abundente râuri din India Fără Himalaya, India ar fi un deșert Ca frontieră naturală, de netrecut în antichitate, Himalaya a protejat India de invaziile masive din nord Acestea au însă, deși greu accesibile, trecători la o altitudine de aproximativ , km, precum și un pasaj în valea Brahmaputrei (unde se termină deja lanțul Himalaya, de fapt) Indienii antici credeau că zeitățile trăiau pe vârfurile înzăpezite ale Himalaya Ei credeau că pe Muntele Kailash se află paradisul mitic al lui Shiva - „Lords of Kailash” („Kailasanatha”) Himalaya a intrat ca unul dintre obiectele artelor plastice monumentale antice „Cine nu a fost în Himalaya, nu cunoaște India”, spun indienii chiar și acum Există cele mai importante ashram-uri - locuințe spirituale Valea Indo-Gangetică se află între Himalaya și Munții Vindhya și servește drept bazin pentru râurile Indus, Gange și Brahmaputra Plată ca suprafața unei mese, zona văii Gange are km lungime și aproximativ km lățime Este indentată cu multe canale de irigare, dintre care unele existau în vremuri străvechi, se remarcă prin solul cel mai fertil (din sedimentul aluvionar) și, cu condiția să fie irigat prin canale, dă două-trei culturi pe an, fiind coșul agricol a Indiei Odată cu dezvoltarea civilizației vedice, această vale a devenit centrul ei Peninsula Hindustan este cea mai veche parte a Indiei, situată la sud de linia care merge de la gura Indusului până la gura Gangelui India centrală se extinde spre sud , ocupând partea de nord a râului Deccan și mărginită la sud de râul Godavari, dincolo de care începe Deccan propriu-zis, care este un platou cu o graniță de sud de-a lungul râului Krishna (Kistna) Decanul este flancat de munți din Ghats de Vest și de Est Ghatele de Vest se întind de-a lungul coastei de vest a Peninsulei Indiane, la sud de râul Tapti, pe aproape km, Ghatele de Est de-a lungul coastei de est, începând din statul Orissa în nord și făcând legătura în sud cu Ghatele de Vest la Capul Kumari Sudul Indiei este vârful peninsulei de la râurile Tungabhadra, Krishna în nord până la Capul Kumari în sud Astfel, India Centrală, Deccan și Extremul Sud ocupă teritoriul întregii părți peninsulare a Indiei Apele Indiei sunt împărțite în două sisteme fluviale: Valea Ichdo-Gangetic și Deccan Primul se desparte în bazinele Indusului și Gangelui - Brahmaputra Există șase râuri în sistemul Deccan Gange (Gange), primul fluviu din India din punct de vedere economic, cultural și istoric, are km lungime și navigabil pe tot parcursul anului pe o distanță lungă Joacă un rol uriaș în irigarea terenurilor văii sale și furnizează hrană populației din bazinul său, majoritatea angajați în agricultură Gange este iubit în special de locuitorii văii, care depind de apele sale de irigare, iar cu numele său sunt asociate mituri și legende În brahmanism și hinduism, este unul dintre cele mai sacre râuri din India Cea mai mare fericire pentru hindusul muribund este să intre în contact cu apele sale și ca cenușa, după ce a fost arsă, să fie aruncată în fluxul său Pelerinaje ale credincioșilor sunt făcute de-a lungul Gangelui de la gură până în partea superioară și înapoi În folclor și mituri, Gangele are un loc de cinste Legendele despre Gange sunt, de asemenea, descrise în artă, de exemplu, legenda modului în care râul a fost coborât din cer pe pământ Râul Indus (vechiul Sindhu) cu o lungime de km nu este foarte navigabil și se caracterizează printr-un debit complet instabil, care se poate schimba dramatic în timpul zilei Cei cinci afluenți principali ai Indusului (numărând de la vest la est): Jelam, Chenab, Ravi, Beas și Sutlej - formează Cele Cinci Râuri - Punjab, în antichitate cele șapte cuvinte (Saptasindhava în Vede - S T ) Indusul și afluenții săi, dintre care erau șapte conform Vedelor antice, sunt cântate în imnurile Rigvedei Punjab este regiunea de dezvoltare a civilizației vedice timpurii Urme ale culturii antice din - milenii î Hr sunt descoperite în toată Valea Indusului Râul Brahmaputra („Fiul lui Brahma”) își are originea în lacul sacru de înaltă munte Manasarovar, în același loc cu Indus și Gange, și are o lungime de aproximativ km Brahmaputra își schimbă uneori cursul la o distanță de până la km și, prin urmare, este impropriu pentru irigații artificiale și navigație Dintre râurile de pe teritoriul Deccan, patru curg de la vest la est: Mahanadi („Marele Râu”), Godavari, Kistna (Krishna) și Kaveri De la est la vest, râurile de munte Narbada și Tapti își duc apele, care nu deci improprii pentru navigație și irigare Clima Indiei Cel mai important factor climatic pentru India este musonul umed oceanic de sud-vest: întârziat de lanțul Himalaya, aduce precipitații Musonul (în arabă „mossim”, adică „ perioada”) începe în iunie și se termină în septembrie; în octombrie - decembrie suflă de pe continent în sens invers - spre mare Perioada cea mai ploioasă (varsha) este iulie-august, când precipitațiile sunt excepțional de abundente, mai ales în Assam și pe coasta Ghatsului de Vest Cherrapunj (As Sam State ) este cel mai ploios loc din lume, cu peste m de precipitații pe an În partea de nord-vest a Indiei, unde musonul nu se răspândește, dimpotrivă, există perioade secetoase severe și în unii ani nu plouă deloc, de exemplu, în vestul Rajasthan și Sindh (Pakistan ) Dar înainte de așezarea triburilor indo-ariene în Valea Indusului, exista un climat favorabil, vegetație luxuriantă și faună sălbatică bogată După cum arată imaginile sculpturale de pe sigilii ale mileniului III-II î Hr „Găsit în săpăturile orașelor din Valea Indusului, în pădurile locale au fost găsiți elefanți, rinoceri, tigri Chiar și în secolul al IV-lea î Hr er, fiind în Valea Indusului, armata lui Alexandru cel Mare a construit o flotă din pădurea de coastă, pe care a coborât Indusul Maiestuosul nor gigantic al musonului a intrat în mitologia indiană sub forma marelui Elefant Alb (Airavata) - purtătorul Indra, pe care stă această zeitate principală a tunetului, însoțită de zeii mai mici ai furtunii - Maruts În Mahabharata, Airavata este prezentat ca un nor cu fulgere Iar în poezia de mai târziu, elefantul și norul sunt aproape sinonime În India modernă, oamenii întâmpină întotdeauna primele respirații ale musonului cu dansuri Clima Indiei este în general subtropicală, cu excepția munților Himalaya Vechii hinduși au împărțit anul în șase ori - „șase tineri”, așa cum se spune în textele Mahabharata Pentru India de Nord, această împărțire rămâne valabilă și acum Vasanta - primavara (martie, aprilie), perioada de dupa recolta de iarna, cand vin sarbatorile Grishma (mai, iunie) - timp cald, uscat Varsha (iulie, august) - timpul musonului umed de sud-vest Șaradă - toamna (septembrie, octombrie), o perioadă de căldură moderată, timpul de coacere a fructelor și cerealelor Himanta - iarna (noiembrie, decembrie), când vremea este senină, timpul recoltării Sasi (Sisira, ianuarie, februarie) este cea mai rece perioada a anului, cand predomina ceata si roua Pentru întreaga Indie, trei perioade sunt tipice: cald-uscat, ploios și răcoros Anotimpurile sunt descrise pe scară largă și poetic în literatura antică și pictura medievală în miniatură din India Flora Indiei este una dintre cele mai diverse din lume Întreaga Indie în ansamblu este împărțită în trei zone botanice: estică, vestică și himalayană Închinarea copacului, spiritele regnului vegetal, a intrat profund în cultele religioase încă din cele mai vechi timpuri S-a reflectat în arta civilizației din Valea Indusului din anii - milenii î Hr e Copacii și florile sacre caracterizează cultele brahmanismului, budismului și hinduismului, de exemplu, pipal este arborele lui Buddha, planta tulasi este dedicată zeității Vishnu, arborele vilava este dedicat lui Shiva, lotusul este sacru pentru toate religiile antice India Toate sunt reprezentate pe scară largă în artele vizuale, mitologie, folclor și poezie Fauna Indiei este bogată și variată Aproape întregul teritoriu al Indiei este inclus în regiunea zoogeografică indo-malaeză sau estică La fel ca flora, oferă cel mai abundent material pentru artă Cu dragoste și pricepere deosebită în sculptură și pictură, sunt înfățișați elefantul, taurul zebu, șarpele cobra și maimuța În general, India se caracterizează prin prezența multor factori naturali favorabili Astfel, umiditatea și căldura aduse din ocean de muson sunt excepțional de benefice pentru cultivarea și maturarea cerealelor Dar, în același timp, caracteristicile fizice și geografice ale Indiei poartă multe fenomene periculoase și distructive Adesea, secetele și inundațiile alternează, o parte semnificativă a culturii este distrusă de insecte , păsări și animale Cât de periculos este rolul lumii animale, în special al reptilelor, în viața indienilor, poate fi văzut în exemplul șerpilor, ale căror mușcături sunt expuse anual la peste o sută de mii de oameni (dintre care o zecime mor ) și multe mii de vite Dar hindușii consideră că uciderea oricărei ființe vii este inacceptabilă, iar cea mai otrăvitoare cobra este considerată sacră , ceea ce face dificilă lupta cu ea Cultul șarpelui își are rădăcinile în cultura pre-ariană, din care a trecut în brahminism și budism și are mai mult de cinci mii de ani de existență În mituri, legende și povești conexe în artă, rolul șarpelui este mare Caracteristicile studierii istoriei culturii indiene Studiul istoriei Indiei are propriile sale dificultăți deosebite și mari Sursele istorice sunt rare și multe dintre ele și-au pierdut sensul specific India în ansamblu nu a avut propria sa istorie scrisă și nu și-a propus propriul Herodot Unul dintre cele mai importante motive pentru aceasta a fost trăsătura specifică a religiei brahmanismului în raport cu persoana umană și evenimentele istorice Casta dominantă a preoților brahmani învățați a predicat o viziune asupra lumii străină înțelegerii semnificației personalității umane și a ideii de memorialitate; eroii și geniile nu au fost ridicate monumente, morții nu au fost îngropați , ci arși, iar cenușa lor a fost împrăștiată Brahmanii nu erau interesați de istoria concretă; prelucrarea lor a legendelor istorice populare s-a străduit nu pentru o transmitere realistă a marilor evenimente, ci pentru interpretarea lor religioasă și simbolică Deci, legenda epică despre marea bătălie a triburilor de pe câmpul Kurukshetra cu participarea lui Krishna și Arjuna la Bhagavad Gita ^ („Cântecul Domnului”) primește semnificația luptei religioase și aspirațiilor sufletului uman ( Arjuna) către zeitatea (Krishna); simbolul mistic este, de asemenea, povestea de dragoste a eroului epic Rama pentru soția sa Sita În înțelegerea religioasă și simbolică a brahmanismului, istoria din India se îmbină cu mitul și legenda În efortul de a sfinți poziția privilegiată a castei lor cu o aură de eternitate și divinitate a originii, preoții au atribuit crearea castei strămoșului legendar al omenirii , Manu, din a cărui gura brahmanii au provenit în zorii timpurilor, din mâinile - kshatriyas, din șolduri și picioare - caste inferioare Prin aceasta, istoria poporului a fost înlocuită cu „istoria” castelor într-o interpretare religioasă După ce au luat în stăpânire aproape exclusiv știința, preoții au făcut multe în domeniul astronomiei, matematicii, lingvisticii (limbi sacre) pentru ei ), dar au încercat să ștergă sensul celor mai importante fapte istorice din conștiința oamenilor, estompând granița dintre istorie și religie Conducătorii individuali au ordonat ca evenimentele să fie înregistrate, dar au fost mai ales interesați de genealogia lor Printre popoarele din Deccan și din Sud, care au fost mai puțin influențate de brahminism, a existat tendința de a scrie documente istorice, de exemplu, printre tamili, cronica „Regii țării Kongu” („Kongudesharajakkal”) În secolul al VII-lea, existau și liste speciale ale descendenței regilor - „Vamsavali”, dintre care unele au fost incluse în „Ramayana”, „Mahabharata” și Purana, „Vamsanucharita” - istoria dinastică a vechilor regi indieni Brahmanul Bana (secolul al VII-lea) a lăsat o operă de natură semi-istorică, semi-romantică Autorul cronicii din Kashmir din secolul al XII-lea „Rajatarangini” Kalhana (lucrat c ) s-a remarcat prin acuratețe numai în raport cu evenimentele contemporane Au mai fost și alți istoriografi, de exemplu Nilamuni, Khelaraja, Padmamihira menționați de Kalhana Dar toate cronicile și genealogiile lor cu caracter local nu pot fi în niciun caz considerate istorie Al-Biruni a remarcat, de asemenea, absența istoricilor din India Datorită fragmentării țării în state și principate separate în cea mai mare parte a istoriei sale și a independenței analelor dinastice unele de altele, apare o dificultate suplimentară în aducerea acestora din urmă la unitatea cronologică Înainte de dominația britanică, teritoriul Indiei (aproape în întregime) a fost unit într-un singur stat doar de trei ori, apoi nu pentru mult timp, iar ultimele de două ori de cuceritori străini : sub împăratul Ashoka ( - î Hr ) , apoi spre sfârșitul domniei dinastiei Khilji ( - ) și apoi în jurul anului sub împăratul Aurangzeb ( - ) al dinastiei Marii Mogul (Baburid) Imperiul lui Ashoka a păstrat rajii care își conduceau independent principatele și numai în problemele de politică externă erau subordonați autorității supreme a împăratului Aceste asociații nu erau puternice, iar India s-a destrămat din nou timp de multe secole în state separate, dintre care Megasthenes (c î Hr ) număra, de exemplu , sub Chandragupta Maurya nu mai puțin de o sută Condițiile geografice și naturale au contribuit la unificarea statală a Nordului, adică a văii Gange Decanul, despărțit de acesta de munții Vindhya și junglă, a fost centrul unei populații mai în vârstă și centrul de dominație al dinastiilor independente Cultura sa și-a păstrat în mare măsură rădăcinile locale cele mai adânci Această izolare a nordului și a sudului Indiei s-a manifestat , în special, în domeniul artei, de exemplu , în arhitectura templului de piatră , tipurile de nord și de sud se disting clar India se distinge printr-un număr mare de triburi și popoare multilingve: are limbi majore și foarte multe limbi mici, în special în Himalaya, până la de limbi și dialecte în total , care în cea mai mare parte aparțin familiile lingvistice indoeuropene și dravidiene Prima dintre ele aparține a două grupuri de limbi : indo-ariană și iraniană Fragmentarea etnică și lingvistică a caracterizat India și în antichitate Grupurile etnice majore ale popoarelor din India au medii și culturi foarte diferite Toate acestea nu au contribuit la dezvoltarea științei istorice în India Brahminismul, care timp de multe secole a lăsat o amprentă mai mult sau mai puțin profundă asupra majorității popoarelor majore ale Indiei, a contribuit la unificarea culturală, dar deloc politică a țării Odată cu izolarea bruscă a castelor și întărirea rolului preoților hinduismului în Evul Mediu, India a rămas în starea celei mai mari fragmentări Preoții erau interesați doar de răspândirea sistemului de caste în toate statele din India feudală Sistemul social al Indiei medievale a fost caracterizat de o combinație deosebită a ierarhiei proprietarilor de pământ a nobilimii feudale cu ierarhia sistemului de caste În condițiile fragmentării feudale a țării, casta preoților, care a atins cea mai mare ortodoxie în această perioadă , nu a putut crea o istoriografie integrală a Indiei De asemenea, trebuie remarcat faptul că un procent excepțional de mare din distrugerea monumentelor de cultură materială care conțin materiale despre istoria țării trebuie remarcat Motivul pentru aceasta au fost numeroasele războaie din timpul răsturnărilor și insurecțiilor și în timpul invaziilor unui inamic extern, precum și distructivitatea extraordinară a condițiilor climatice și naturale generale din India, ca urmare a cărora frunze de palmier, țesături, hârtie și lemn nu a putut fi păstrat mult timp Nu e de mirare că există o vorbă în India: „O mie de ani este un oraș, o mie de ani este o pădure” Principalele dificultăți în studiul istoriei Indiei continuă să fie: lipsa unor date clare despre sistemul social din antichitate, lipsa unor date și fapte istorice exacte, deficitul de informații despre istoria Deccanului și a Sudului și privind relațiile Indiei cu alte țări Pe de altă parte, monumentele literare care au supraviețuit până astăzi, în special tratatele despre arta shilpa-shastra, au fost studiate foarte puțin, nu au fost traduse din sanscrită sau pali și sunt greu de înțeles Arta din aceste șastre, scrise pentru artizani-shilpins, înseamnă tot ceea ce creează ei: clădiri seculare (planurile pentru temple au fost întocmite de preoții castei brahmane), toate produsele posibile; nu exista nicio diferență între conceptele de artă și meșteșuguri artistice În Vastu-vidya, conceptul de știință a construcțiilor include nu numai arhitectura , ci și construcția în general, de exemplu, instalarea stâlpilor pentru lămpi stradale, construcția de garduri, construcția de drumuri, precum și crearea de monumente sculpturi etc Shilpa-shastras oferă cele mai multe informații despre artă A fost tradus unul dintre cele mai importante tratate de arhitectură, Manasara-shilpa-shastra, unde Manasara este autorul său semilegendar și șeful școlii nordice de arhitectură, în contrast cu școala sudică atribuită arhitectului mayaș Studiul literaturii de artă prezintă dificultăți semnificative atât datorită numeroaselor surse, cât și a complexității înțelegerii acestora În „Agams” din India de Sud, constând din de tratate, numai în „Kamik-Agam”, de capitole sunt dedicate arhitecturii și sculpturii Conform tratatelor , aspectul general al clădirilor rămâne puțin clar pentru noi, în timp ce există doar de tipuri de temple În tratatele de arhitectură, se vorbește multe despre condițiile aferente creării monumentelor: alegerea unui șantier, luând în considerare proprietățile geomagice ale pământului, datele astrologice, efectuarea sacrificiilor etc „Shukranitisare” de Shukracharya, în Purana şi alte surse Cele mai vechi informații despre pictura monumentală se păstrează în „Chitralakshana”, unde pot fi urmărite legături cu tradiția pre-budistă S -au păstrat în total de lucrări, dintre care cele mai importante sunt: „Bhut-chitralakshana”, „Shakri-chitrakala-shastra” și „Loha-chitrakala-shastra” Studiul artei antice, din cauza distrugerii monumentelor , este deosebit de dificil când vine vorba de India Arhitectura, și odată cu ea pictura de pe pereții ei, a dispărut în primul rând pentru că era din lemn Dacă în Grecia din secolul al V-lea î Hr e Partenonul a fost păstrat, apoi în India, aparținând unei epoci ulterioare, a pierit magnificul palat al mauryenilor Din perioada premergătoare timpului în care au fost create primele peșteri, au supraviețuit doar câteva exemple de pictură Între timp, desenul unui elefant, păstrat lângă edictul lui Ashoka pe stânca Kalsi, arată că pictura din vremurile Mauryan a atins deja un nivel înalt Acest lucru a fost facilitat de faptul că în păturile superioare ale societății predau desenul și înțelegerea artei Pe pereți și pe panouri erau picturi în fiecare casă bogată, templu și mănăstire Călugării rătăcitori purtau cu ei imagini cu Buddha și alte zeități pictate pe bumbac Curtezanele educate asociate cu cercurile aristocratice trebuiau, de asemenea, să fie capabile să deseneze Într-una dintre scenele dramei clasice „Uttara-Rama-Charita” a dramaturgului Bhavabhuti, personajele discută despre problemele picturii Din primele timpuri ale perioadei Gupta, pictura a supraviețuit doar în fragmente în monumentele situate în jungla districtului Keonjhara din Orissa Pentru a studia cultura și arta Indiei, există un număr semnificativ de surse diverse, dar nu toate sunt la fel de accesibile În antichitate, scripturile sacre, cum ar fi Rigveda, erau citite din memorie, iar textul era pronunțat cu o voce semi-cântă Până acum, unii preoți respectă această tradiție, pentru că știu pe de rost Vedele și tonul inițial al lecturii lor În secolul I, multe texte, după secole de existență în tradiția orală, au fost notate Imnurile „Rigvedei” se pare că au fost adunate împreună la sfârșitul mileniului al II-lea î Hr Cu toate acestea, unii savanți, în principal indieni, precum B G Tilak, precum și indologul german G Jacobi și alții, renunță la această datare - mileniu î Hr Ei au baze solide pentru astfel de concluzii Proto-sanscrita Vedelor (Samhitas) a fost modificată în sanscrita clasică a Marelui Epos, principalii zei ai Vedelor și-au pierdut complet semnificația anterioară, în timp ce alții au crescut și avansat Într-un aspect nou, a apărut o concepție coerentă despre Trimurti Pentru astfel de schimbări într-o țară antică din est , nu au fost necesare secole, ci milenii O astfel de discrepanță în cronologie este tipică Indiei Studiul șastrelor cu teoria lor asupra artei, mitologia și filosofia Indiei, clasificarea zeităților panteonului, precum și tehnologia producției artistice nu sunt sarcina imediată a autorului Aceste întrebări sunt atinse în treacăt Глава первая Глава первая Arta primitivă a Indiei Cultura antică a epocii de piatră Produse artistice Pictură și sculptură în stâncă Și JL Studiul Epocii de Piatră a Indiei a început relativ recent R B Foote, care a descoperit un sit paleolitic lângă Madras în , a fost un pionier în studiul arheologiei societății primitive din India Un mare succes în această chestiune a fost obținut la începutul anilor , când a fost creată pentru prima dată o clasificare științifică a monumentelor din epoca de piatră Urme ale culturii antice a Indiei sunt împrăștiate în toată țara Dar mai multe descoperiri au fost făcute în Deccan și India de Sud Uneltele din piatră de tip Madras sunt reprezentate de topoare (topoare) de mână de tipul Shelian, Acheulean mijlociu și târziu Printre uneltele paleolitice din sud, topoarele de mână sunt mai des sub forma unui oval ascuțit Există două tipuri de sulițe, unelte pentru săpat (rădăcini), cuțite lungi înguste cu două tăișuri, cu laturi paralele, unelte în formă de con, raclete pentru separarea cărnii de piele, ciocane, silex, evident pentru foc, discuri cu margini ascuțite , probabil pentru aruncând și alte arme Toate erau fără mânere și nu lustruite, ci ciobite grosier Desigur , s-au folosit și unelte din lemn: bâte, sulițe Epoca lemnului se pare că a coexistat cu epoca de piatră, dar a apărut puțin mai târziu, deoarece piatra era necesară pentru prelucrarea lemnului Au fost descoperite urme ale folosirii focului Epoca paleolitică, inclusiv stadiul său incipient, a durat o perioadă neobișnuit de lungă, începând cu aproximativ de mii de ani în urmă (cultura Schel) și terminând cu aproximativ de mii de ani în urmă În nord-vestul Indiei, în valea râului Soan, au fost făcute cele mai vechi descoperiri de unelte de tocat, așa-numitele tocatoare Ele nu sunt asemănătoare cu instrumentele culturii Madras Și mai veche, cultura pre-Soan din nordul Indiei, aparține celei de-a doua epoci glaciare La acea vreme, proto-omanul de tip Neanderthal ducea o viață de turmă, obținând hrană prin strângere și vânătoare asociate cu schimbarea habitatului Cultura Soan timpurie este reprezentată de topoare de diverse forme, răzuitoare din pietricele și fulgi de piatră Deja în etapa târzie a epocii antice de piatră, în esență, a apărut o nouă eră când cultura a ajuns la o mare dezvoltare: să înlocuiască Neander-ul Talul, unit într-o turmă, vine un om de tip modern, care trăiește într-o comunitate tribală, calitatea prelucrării pietrei atinge un nivel foarte înalt, apare pictura și sculptura În Sud, paleoliticul s-a apropiat foarte mult în timp de neolitic, trecând treptat într-o scurtă fază intermediară a mezoliticului Odată cu acesta, Paleoliticul târziu a durat aproximativ - de milenii î Hr e Cultura neoliticului și chiar mezoliticului a făcut un pas și mai mare înainte față de paleolitic A apărut tehnica șlefuirii și lustruirii uneltelor din piatră (fig , h) Vânătorii rătăcitori aveau tabere temporare, dar viața sedentară a devenit acum necesară în legătură cu apariția agriculturii și a creșterii vitelor Dintre animale, câinele a fost probabil primul care a fost îmblânzit, deși se presupune că acest lucru s-a întâmplat și mai devreme Produsele ceramice au devenit larg răspândite Au apărut unelte compuse: harpoane, săgeți, sulițe cu vârfuri de silex sau de os, apoi (în mezolitic) arc și săgeți În epoca neolitică în sud, în Brahmagiri (Andhra Pradesh) și în alte locuri, o formă specială de topor de piatră lustruită (topor de mână ), aproape de un triunghi, cu capătul alungit al fundului (aproximativ - secole î Hr ) ) a fost descoperit ) Teritoriul de Cangur Pictura rupestră Singapore (districtul Raigarh), Madhya Pradesh Paleoliticul târziu Șopârlă târâtoare Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu Bărbat în ipostaza unui pumnist Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu Un grup de femei care alergau cu copii Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu Prelungirea acestui „topor lustruit sudic” are forma unui oval care se întinde de la Pudukottai (la sud de Thanjavur, Tamil Nadu) în sud până la Brahmagiri (lângă râul Tungabhadra) în nord Godavari din sud prin statele Orissa, Bengal și Bihar până la Gange, se extinde regiunea „toporului de piatră estică” Asia de Sud- Est, alături de triburile austro-asiatice care s-au mutat aici În ultimele decenii, au fost descoperite aproximativ de tipuri de unelte din piatră neolitice, dintre care jumătate sunt lustruite Printre acestea din urmă, au mai fost două tipuri de aze, pietre de moară, feluri de daltă, nicovale, topoare-ciocane, râșnițe de cereale, mortare și pistil, chiuvete, plăci pentru îndreptat și șlefuit, pietre pentru lustruirea ceramicii, unelte pentru gravură etc găsite pentru a stoca apa de ploaie În loc de cuarțit, care era preferat în paleolitic, acum se folosește capcanul negru mai dur și mai vâscos, ale cărui depozite sunt uriașe în Deccan În Sud, ceramica neolitică era încă brută, turnată manual, de obicei de culoare cenușie, fără lustruire (care apare mai târziu) La Brahmagiri, în straturile inferioare ale săpăturilor, pe lângă ceramica brută, s-a găsit și un alt tip de ceramică - cu ornamente și picturi sculptate, care se consideră a fi importată din nord-vestul Indiei Această ceramică datează din secolul al X- lea î Hr e Și mai târziu În Nord, ceramica neolitică realizată manual a fost înlocuită cu cele modelate pe roată de olar și pictate cu vopsele Printre produsele din piatră din Sud s-au găsit imagini ale falusului, al cărui cult este clar urmărit în civilizația Văii Indusului în mileniile IV-II î Hr e Singurele obiecte din lemn din neolitic sunt un ciocan și un pieptene găsite în Guntakala (Karnataka, la est de Bellary) Epoca mezolitică, care a precedat neoliticul, se caracterizează prin fabricarea microliților — obiecte în miniatură realizate în primul rând din silex, dar și din calcedonie și alte pietre semiprețioase Aveau forme geometrice, iar unele serveau drept vârfuri de săgeți și lame libere în os, corn și mânere de lemn, altele erau folosite pentru seceri Cele mai subțiri dintre ele erau ace sau pungi După tip, ele sunt apropiate de elemente similare ale culturii mezolitice din vestul Caspic Cu toate acestea, mezoliticul din India a fost puțin studiat Cultura „microliților geometrici” este răspândită pe un teritoriu care se întinde sub forma unui oval alungit pornind de la Bombay (Maharashtra ) în sud-vest și surprinde zona de la confluența Jamna cu Gange (Uttar Pradesh) în nord-est Aici apar monumente megalitice din pietre imense: dolmenele, în care două pietre, așezate pe o margine, sunt acoperite cu o lespede, uneori mai mare de trei tone, și menhirele - pietre în formă de stâlp săpate vertical în pământ Asociat cu cultul morților Me Cultura halitică din sudul Indiei coincide cu epoca fierului și datează din aproximativ î Hr Înmormântările megalitice de la Brahmagiri sunt de obicei înconjurate de plăci mari, cu margini acoperite cu un capac plat masiv , uneori stivuite sub forma unei zidării cu mai multe etaje din pietre mici cioplite, apropiate ca formă de cărămizi, dar inegale ca dimensiuni nivelul tavanului cimitirului si avea aspectul unei movile joase Diametrul bazei sale este de aproximativ , m Unii savanți consideră că acest tip de înmormântare este sursa formei stupa-urilor budiste semisferice de înmormântare (conținând în interior o cameră de racla), păstrate din secolele V-IV î Hr În Chingleput, înmormântările megalitice au fost efectuate în sicrie de piatră de formă regulată, cu pereți uniformi și capete semicirculare; uneori au fost așezate în ele mai multe sicrie Peste tot în jurul înmormântării era căptușită cu pietre alungite Există înmormântări bogate cu multe obiecte și altele sărace care au aparținut membrilor comunității tribale Ceva mai târziu, în epoca fierului, la Chingleput sunt înmormântări în sarcofage și urne plasate în peșteri În paleoliticul târziu, poate și ceva mai devreme, au apărut forme primitive de religie : magia, totemismul, probabil, și animismul, precum și venerarea progenitorului feminin, din care s-a dezvoltat cultul zeiței-mamă, zeița fertilității Au apărut dansurile primitive , bazate pe transferul mișcărilor proceselor de muncă - vânătoare, agricultură - și exerciții militare și au primit semnificație rituală și distractivă Cântarea a apărut în legătură cu ritmurile acestor procese Deci art a consolidat realizările experienţei muncii şi a ajutat organizarea muncii colective În pictură și sculptură, o persoană, exprimându-și ideile despre lumea din jurul său și astfel aprofundându-le, și -a dezvoltat cunoștințele despre realitate și despre lumea sa spirituală Omul din epoca de piatră a fost atras de podoabe , ale căror descoperiri în India datează din neolitic și chiar din mezolitic; printre acestea se numără mărgele, pandantive, discuri, brățări frumoase, unele sculptate din scoici, altele din alte materiale, uneori pictate S-au găsit și jucării sub formă de bile de marmură, vagoane, figuri de animale și oameni Arta vizuală a Paleoliticului târziu este reprezentată de arta rupestre, petroglife și sculptura rotundă din piatră, os și alte materiale Dintre toate formele de artă indiană din epoca de piatră, pictura merită o atenție deosebită, fiind cea mai bogată și mai interesantă ca conținut și un nivel artistic relativ ridicat Cele mai primitive desene, umplute doar cu contururi liniare, fără a lucra detaliile și cu semne pictografice simple de scriere, sunt de obicei atribuite perioadei Aurignac-Solutrean a Paleoliticului Târziu (c - mii î Hr ) Mai târziu, a apărut o interpretare primitivă realistă a imaginilor animale, care caracterizează arta perioadei paleolitice Madeleine , care a durat aproximativ între mileniul XX-XII î Hr e Aceasta a fost perioada de glorie a picturii primitive în Europa, noua sa etapă după o perioadă în care desenele erau complet inepte Acum, vânătorul putea deja să facă desenul să arate ca un animal, crezând că acest lucru l-ar ajuta să ia în stăpânire animalul în mod magic, sau mai degrabă să-l omoare Relațiile umane nu ocupau primul loc la acea vreme, deoarece societatea era foarte primitivă și individualitatea unei persoane nu se manifestase încă Prin urmare, el s-a înfățișat pe sine și ai săi mai rar și mult mai schematic decât animalele care au servit ca obiect al activității sale de muncă Înainte de descoperirea senzațională a picturilor rupestre de către S Anderson în Singapore în , în lume erau cunoscute doar trei mari grupuri de monumente de artă paleolitică: în Europa, Africa și Siberia După această descoperire, au fost patru dintre ei și unul dintre ei a ajuns în India Cele mai multe dintre aceste descoperiri în India au fost făcute încă din , iar noi descoperiri încă se fac Singanpur este un sat amplasat la poalele unuia dintre dealurile stâncoase din districtul Raygarh (Madhya Pradesh), la , km de cea mai apropiată gară, Naharpali (linia Bengala-Nagpur) La o înălțime de circa m de la nivelul solului cultivat, dintr-un sit natural, se vede clar pictura realizată pe depresiunea unei stânci abrupte orientată spre sud De pe această platformă aveți o priveliște pitorească a împrejurimilor cu râul Mand într-un pat nisipos; în apropiere curge un pârâu care, evident, era convenabil pentru tabăra omului primitiv Au fost aici peșteri care acum s-au prăbușit Acest grup de picturi „peșteri” din epoca de piatră este unic pentru India în ceea ce privește înălțimea nivelului artistic și bogăția subiectelor Cavitatea stâncoasă cu picturi este rămășițele unei peșteri vaste, alte desene sunt situate pe lateral, într-o crăpătură adâncă, și pe o peșteră complet deschisă suprafața stâncii, care era peretele din spate al unei alte peșteri de mică adâncime, s-a prăbușit complet Protecția insuficientă împotriva efectelor ploii și soarelui și porozitatea suprafeței stâncoase nenetezite și neîmpământate au dus la conservarea incompletă a figurilor reprezentate, iar conturul și liniile interne ale desenelor nu au fost aproape niciodată păstrate După ce a descoperit desenele, Anderson le-a schițat parțial și apoi a raportat descoperirea sa arheologilor Expediția organizată de ei a fost atacată de roiuri de albine sălbatice care cuibăreau în apropiere, iar arheologii, salvându-le viețile, au luat un zbor rapid Abia un an mai târziu, o nouă expediție, bine protejată de plase de țânțari și mănuși, a studiat și copiat complet picturile rupestre din Singanpur P Brown trimite acest tablou la două epoci Desenele celei mai vechi grupe (Paleoliticul târziu) sunt superioare ca măiestrie, tehnică și calități artistice, sunt mai puternice ca formă, mai iscusite, culorile sunt pregătite cu grijă Datarea acestor desene a fost ajutată de uneltele de piatră găsite aici Vechimea picturii din Singanpur este confirmată și de desenele care înfățișează canguri (fig ), care au trăit doar în Australia de foarte mult timp Acest fapt indică o posibilă conexiune pe continent cu Australia Pictura din a doua grupă se caracterizează printr-o execuție mai aspră , vopselele sunt pregătite mai prost și se caracterizează printr-o culoare impură Pigmentul colorant era minereu natural de fier roșu (oxid de fier) de origine locală Ei au scris, după cum crede Brown, cu vârfurile tocite de bambus (care crește în jur) sau de stuf, și nu cu o perie moale Acest lucru poate fi văzut în părțile neterminate ale desenului, unde suprafața este umbrită cu linii care se intersectează, dar pătratele formate de acestea nu sunt umplute cu vopsea Predomină spălarea plană a vopselei de aceeași culoare, dar uneori există urme slab pronunțate de umbrire și modelare a volumelor Din punct de vedere al conținutului, pictura din Singapore se încadrează în scene de vânătoare, imagini cu grupuri de oameni, animale mari individuale, reptile și semne ideografice primitive (picturi de scris) Printre animale se numără zimbri, tauri, elefanți (sau, poate, mamuți), căprioare, cai, căprioare, mistreți, urși, rinoceri, tigri și canguri Imediatitatea, vitalitatea uimitoare și animația imaginilor animalelor, vivacitatea transferului de scene, bazate pe acuratețea observației și claritatea percepției, fac o mare impresie Se simte inspirație și un interes profund pentru transferul evenimentelor care au deranjat o persoană Reprezentând situații periculoase și tragice, ciocnirea oamenilor cu animale sălbatice, înfrângerea animalelor cu arme sau moartea unei persoane, autorul - vânătorul însuși - în empatia sa pentru evenimente s-a străduit pentru veridicitatea și emoționalitatea reproducerii lor Neputând generaliza, el a transmis cu acuratețe detaliile, dinamismul scenelor și mișcările animalelor și oamenilor Într-un desen, un urs strângea un om în labe , un alt vânător încearcă să-l salveze atacând fiara din spate cu o bâtă în mâini În alte desene, un tigru poartă un bărbat, morții și răniții zac, vânătorii cu sulițe urmăresc un taur, vânează elefanți (sau mamuți) Șopârla târâtoare (fig ) cu corpul și coada curbate flexibil sau întinse pe loc, dar cu picioarele viguroase care se mișcă, este înfățișată cu o intensitate și o acuratețe neobișnuită Nivelul artistic al artei realismului primitiv naiv este foarte ridicat în comparație cu primitivitatea societății din epoca de piatră care a dat naștere acesteia În această etapă a paleoliticului, omul antic și-a exprimat, deja într-o formă estetică, cunoștințele sale despre natură, în special despre lumea animală, întrucât vânătoarea i-a oferit mijloacele de subzistență În ceea ce privește natura interpretării imaginilor animale, desenele din Singapore sunt în general asemănătoare cu pictura din peștera Font-de-Gaume (în Franța) și chiar mai aproape de desenele din Cogul (în Spania) ale Solutre și Perioadele magdaleniene, adică perioada paleoliticului târziu și sfârșitul acestuia Într-unul dintre desenele din Singapore, un tânăr cerb este frumos executat, stând într- o ipostază grațioasă, cu gâtul întins În ciuda faptului că linia de contururi și desenul intern al corpului sunt complet absente, grația acestui animal, expresia blândeții și chiar tandrețea dispoziției sunt transmise excelent Un cal alergător este tras cu încredere și liber (ill io) Corpul ei s-a întins într-o mișcare rapidă, dar fluidă Tridimensionalitatea este slab exprimată, dar cu toate acestea se simte că formele sunt conturate nu prin contururi energetice, ca, de exemplu, în zimbrul descris în celebra peșteră Altamira din Spania, ci prin contururi moi Volumul corpului este doar puțin subliniat de linii luminoase longitudinale chiar sub creastă și sub burtă, o parte din crupă și picioare sunt ușor evidențiate O linie de contur neagră deschisă se păstrează numai sub gât și bot Studiul operelor de artă dintr-o epocă atât de îndepărtată a epocii de piatră are o semnificație excepțională, incomparabilă pentru înțelegerea noastră a vieții umane, a culturii ei, mai ales spirituală O reprezentare importantă și interesantă a oamenilor înșiși, care, din fericire, ocupă un loc important în pictura din Singapore Povestea directă a unui om străvechi despre el însuși ridică brusc vălul a zeci de milenii De regulă, imaginile unei persoane sunt schematice, convenționale, neartistice și nu pot fi comparate cu imaginile excelente ale animalelor, care sunt surprinzător de expresive, care se disting prin acuratețe și pricepere în transmiterea formelor și mișcării Dar figurile individuale ale oamenilor din pictura din Singapore din perioada timpurie, în ciuda lipsei de desen liniar a detaliilor, impresionează deja prin siluetele lor Un bărbat este înfățișat expresiv stând în ipostaza unui pumnist, gata să atace (fig ) Picioarele îi sunt ferm depărtate, brațul stâng este întins înainte, își balansează mâna dreaptă, ducând pumnul la umăr Această siluetă îndesată, cu un gât scurt și puternic, impresionează prin puterea sa severă și determinarea fermă Este desenat cu pricepere un grup, care arată o figură gesticulând într-o rochie ca o geantă lungă aproape până la călcâi, un adolescent în picioare , de asemenea, cu mâinile ridicate, și un bărbat ținând un trident Înălțimea acestor figuri este mică, de aproximativ cm Scenele de grup (fig ) înfățișează adesea dansuri sau vreun fel de religie toalete, unde oamenii sunt adesea arătați cu mâinile ridicate, ca în rugăciune O figură, aparent o femeie, dansează în pereche într-o ipostază foarte grațioasă și plină de viață Multe dintre scene sunt în mod evident asociate cu rituri magice sau totemice Astfel, o figură antropomorfă este prezentată în ipostaza unui cangur, altele sunt în măști Surprinzător de emoționantă este imaginea unei femei a cărei silueta este fantomatică, ca o umbră Călcâiele picioarelor ei sunt strâns deplasate, în timp ce șosetele ei sunt distanțate Ea are mâinile ridicate cu rugăciune, de pe umerii ei dau margini largi, scurte de îmbrăcăminte sau o pelerină, dând figurii un fel de aripi Cealaltă femeie, tot în haine lungi, ca de sac, aleargă, însoțită de un copil cu brațele ridicate, mișcările ei sunt transmise ușor și chiar grațios Toate acestea creează impresia nu numai de animație , ci și de un fel de spiritualitate Este interesant de observat că în scenele care înfățișează transportul greutăților, oamenii folosesc coșuri speciale în formă de con, care sunt încă în uz în această zonă; sunt țesute din funii grosiere, iar modelul de țesut formează celule mari în formă de romb Ideogramele paleolitice erau încă primitive în exprimarea gândirii, deși uneori erau complexe ca contur și greu de ghicit Ele sunt adesea ca și cum rulează linii în zig-zag Se crede că astfel de semne pot fi o reprezentare schematică a unui fel de capcane de vânătoare sau forme de locuințe umane În diferite părți ale lumii, printre desenele epocii paleolitice , aceleași semne se găsesc uneori, ca, de exemplu, în Singanpur și Kogul, ceea ce se explică prin natura comună a stadiului și nivelul de gândire, precum și capacitățile tehnice În Singapore, există imagini sub formă de disc - evident, soarele, înconjurat de raze Un desen este o linie orizontală din care cad linii groase „curgătoare” paralele Brown consideră că aceasta este o cascadă (Fig ), mai ales că în apropiere există o cascadă, situată la aproximativ , km de Singapore , asemănătoare ca contur cu figura Cel de-al doilea grup de desene de mai târziu a lui Shingan pura, aparținând neoliticului, este mai puțin interesant din punct de vedere al calităților artistice Se caracterizează, ca și desenele peșterii din Kogul, prin proporții mai alungite ale figurilor În India, până de curând, pictura „peșteră” propriu-zisă nu a fost descoperită, deoarece toate acestea nu se află în peșteri, ci pe suprafața șopronelor stâncoase și în depresiuni Dar multe peșteri și adăposturi în stânci cu desene au fost descoperite în munții Vindhya, unde primele descoperiri pictura antică a fost făcută de Cockburn în Adăposturile de stâncă în care sunt situate desenele sunt situate pe creasta sudică Kaimur, abruptă de la scuipă, deasupra văii râului Son, în regiunea Mirzapur, între Allahabad și Varanasi (Uttar Pradesh) Desenele datând din paleoliticul târziu prezintă imagini mari de animale, executate cu multă pricepere și grijă (fig ) Ca și în Singapore, scenele de vânătoare de aici sunt pline de dinamică și dramă Un bărbat este aruncat în aer de un rinocer cu picioarele și brațele întinse absurd Semnele zoologice ale animalelor sunt transmise printr-o perie sigură, îndrăzneață și precisă Scena de pe râu prezintă o barcă și un pește mare cu harpon În desenul unui cerb sika, se poate recunoaște chi tala, o rasă modernă de animale Sunt reprezentați și prădători mari ai rasei feline Pe o stâncă de lângă râul Bhaldarya, lângă Akhraur, păsări înalte și cu picioare sunt înfățișate cu mare plauzibilitate În figura unei căprioare (parțial conservată) cu coarne frumoase ramificate fin desenate, sunt transmise ușurința și plasticitatea mișcării animalului Un mistreț rănit cu gura deschisă este înfățișat cu o mare expresivitate , aparent suferind de durere Pigmentul colorant pentru desenele de pe versanții crestei Kaimur a fost ocru ars sau oxid de fier roșu, care apare în munții locali în forma sa pură, probabil măcinat cu grăsime animală Există și urme de vopsea albă, neagră și galbenă Ei au scris cu o pensulă sau, după cum au stabilit arheologii prin natura suprapunerii de vopsea, cu un fel de tampon, sau, poate, cu laba unui iepure sau alt animal Pictura celei de-a doua grupe de desene în timp este executată și cu vopsea roșie peste desene antice, și chiar mai târziu, care are un caracter geometric , cu pigment alb murdar Scene de vânătoare, imagini cu călăreți pe cai și elefanți, grupuri de animale și figuri umane individuale aparțin perioadei ulterioare a artei din stâncile Mirzapur Așa este pictura de pe stânca din Kokhbar, unde există o scenă interesantă a unui dans energic a doi bărbați, unul cu arc și celălalt, aparent, cu scut Pe aceleași stânci Mirzapur, la Likhunya Dari, s-a păstrat o scenă în care sunt înfățișate cu pricepere figurile vânătorilor de cai și picioare , înconjurând doi elefanți într-un inel: figurile sunt reduse la scară în depărtare, ceea ce mărturisește dorința de a exprimă unitatea întregii scene multifigurate și încercări de construcție compozițională În pictura Mirzapur din vremurile mezolitice, există imaginea unei sulițe de formă caracteristică, cu vârfuri mari pe ambele părți, pe care vânătorul o cufundă în pieptul unui cerb Aceasta este probabil forma harponului, care se repetă apoi în India în armele metalice timpurii În regiunea Bellary (Karnataka), pe Dealul Păunului din Kapgallu, au fost descoperite și sculpturi în stâncă de vânătoare, animale mari și păsări datând din neolitic și inferioare ca merit artistic față de desenele mai vechi din Singanpur și Mirzapur Sculpturile în stâncă descoperite în diverse locuri din India aparțin neoliticului și prezintă puțin interes artistic Această tehnică înfățișează oameni, animale, diferite simboluri antice, cum ar fi svastici Contururile sculptate ale figurilor sunt conturate aproximativ O figură umană descoperită la Ghatsila (districtul Singhbhum, statul Bihar) seamănă cu sculpturile primitive în stâncă din Australia Sculpturi în piatră neolitice au fost găsite și la Edakal (districtul Vinad, Kerala) și în alte părți În istoria artei primitive vine o perioadă în care în pictură predomină principiul ornamental, atingând un nivel semnificativ înalt în neolitic, pe care o persoană îl putea observa în natură însăși, cel puțin în penajul păsărilor, în aripile fluturilor, în flori Dar chiar și în cel mai bogat model natural nu există o repetare regulată a aceluiași motiv decorativ care creează o construcție ritmică de raport a modelului și a detaliilor Prin urmare, ritmul este un element special al creativității artistice umane Apare mult mai târziu și joacă un rol uriaș în arta indiană, dând mișcare și viață formei ornamentale Cu toate acestea , apariția celor mai primitive motive decorative a influențat pictura narativă realistă a epocii de piatră, făcând-o mai geometrizată datorită utilizării formelor ornamentale în reprezentarea animalelor și a oamenilor Dorința de a schematiza desenele se intensifică chiar la sfârșitul paleoliticului și este și mai vizibilă în grupul de picturi de mai târziu din Mirzapur India antică în realizările culturii sale nu este în niciun fel inferioară unor țări precum Egiptul sau Mesopotamia, mai degrabă, chiar le depășește într-o oarecare măsură Cel mai important și interesant pentru noi a fost să evidențiem arta autentică a artei rupestre păstrată din paleoliticul târziu și neoliticul (mai ales că istoria ei începe abia din secolul al III-lea î Hr ) Cultura ulterioară a Indiei prezintă o imagine eterogenă și încă în mare parte obscure în întreaga țară O nouă pagină strălucitoare în dezvoltarea culturii și artei Indiei se deschide din epoca eneolitică, din civilizația relativ înaltă a Văii Indusului ( - mii î Hr ), nimic asemănător cu care, în ceea ce privește gradul de dezvoltare a culturii și artă, a fost descoperită în toate epocile considerate din întreaga Indie Cultura artistică în bazinul Indusului - mileniu î Hr e Și Studiul culturilor Indiei din antichitate este important în primul rând pentru că multe dintre elementele sale au fost dezvoltate în continuare în epocile istorice ulterioare și au supraviețuit până în zilele noastre Un exemplu izbitor în acest sens este cultura indiană din - milenii î Hr e , care a existat în bazinul Indusului și s-a răspândit pe aproape tot nord- vestul Indiei Descoperirea de către arheologii indieni la începutul anilor ai secolului XX a așa-numitei civilizații din Valea Indusului a făcut o revoluție în lumea științifică în raport cu istoria Indiei și cultura acesteia Antichitatea, originalitatea și nivelul înalt de dezvoltare a acestei culturi indiene care a apărut brusc în fața ochilor istoricilor au fost complet neașteptate R Sahni, care a început cercetările arheologice în la Harappa, și R D Banerjee, în la Mohenjo-Daro (azi Pakistan), au descoperit ruinele unor orașe confortabile, lucrări de sculptură extrem de artistică, sigilii cu inscripții, precum și urme de țesut bumbac, comerț cu alte țări Ideile despre presupusa primitivitate a perioadei preistorice a Indiei, mult în urma Mesopotamiei și a altor țări din Orientul Antic, fiind izolate și neavând o cultură originală , au fost răsturnate Descoperirea civilizației indiene a fost cu atât mai izbitoare cu cât la început părea că nu are predecesori direcți în propria sa țară și, dispărând fără urmă, nu a lăsat succesori Cu toate acestea, mai târziu au fost descoperite rădăcinile sale antice locale și s-au găsit dovezi ale influenței sale mari asupra culturii Indiei Harappa este situată în Punjab ( regiunea Mont gomeri, Pakistan) pe vechiul albie al râului Ravi, Mohen jo-Daro (în Sindhi - „dealul morților”) – de-a lungul Indusului inferior, în Sind (regiunea Larkhan, Pakistan) R D Banerjee, care explora o stupa budistă din secolul al II-lea, înălțată pe unul dintre dealurile locale, a atras atenția asupra rămășițelor unei clădiri străvechi de sub ea Astfel, orașul din Mohenjo-Daro a fost descoperit Cercetările arheologice în această zonă au continuat sub conducerea directorului Archaeological Survey of India, J Marshall, de către oamenii de știință N Majumdar, E McKay, M S Wats, M Wheeler și alții Arheologii din India și Pakistan continuă să lucreze aici și în prezent au fost deja publicate o serie de cărți cu rezultatele cercetărilor, cu descrieri detaliate ale monumentelor și expunere a punctului de vedere asupra diferitelor probleme legate de cultura indiană Deoarece orașul Harappa s-a dovedit a fi mai vechi (și mai mare), numele Harappan a fost luat pentru numele întregii culturi Harappa, ca și orașul Mohenjo-Daro, a devenit capitala unei regiuni vaste Cu toate acestea, în Mohenjo-Daro a fost deschisă o clădire, aparent servind drept palat domnitorului local Prin urmare, unii savanți cred că statul Harappa avea două capitale Descoperirile legate de cultura indiană au arătat că în mileniul III î Hr uneltele din cupru și bronz erau răspândite pe scară largă Aceste metale au fost folosite pentru a face topoare pentru ochi - adze, care se distingeau printr-o formă bine gândită, seceri, ferăstrău cu dinții îndreptați înapoi - în direcția opusă, săbii-pumnale și produse similare Alături de săbiile bogat finisate care au aparținut conducătorilor militari și nobilimii, există și vârfuri de lance foarte simple, realizate în mod primitiv, care, evident, serveau drept arme soldaților obișnuiți Inegalitatea proprietății s-a exprimat clar și în construcția de case Din păcate, colibele locuite de populația comunităților rurale care cultivau câmpurile din jurul orașului nu au supraviețuit, ele fiind construite din stuf, lut și paie Uneltele metalice erau cu greu distribuite pe scară largă în agricultură și în viața orășenilor mai puțin prosperi Comorile de bijuterii de lux vorbesc despre existența unor segmente bogate ale populației în orașele menționate, centre de comerț și administrație Zidurile puternice ale cetății, înălțate deasupra suburbiilor, unde se aflau casele de locuit ale populației obișnuite și unde erau concentrate și clădirile guvernamentale, depozite imense, atent amenajate de cereale și mărfuri, cămine ca barăci pentru servitori și, poate, sclavi , mărturisesc existența unei puteri de stat puternice în acest stat de clasă timpurie Cultura Harappan, așa cum este numită condiționat , include multe dintre orașele deja descoperite pe vastul teritoriu al Punjabului, dar mai multe așezări antice și straturi culturale arheologice au fost găsite recent, inclusiv sub Harappa însăși Dar cele mai multe dintre descoperirile deosebit de valoroase provin de la Mohenjo-Daro (fig ), orașul care este cel mai bine conservat și care reprezintă cel mai pe deplin cultura Harappan pentru noi Acest oraș minunat ocupa o suprafață de cel puțin , km pătrați și, având clădiri dense, putea găzdui aproximativ de mii de locuitori În primul rând, se atrage atenția asupra corectitudinii stricte a planificării întregului oraș Străzile principale (una dintre ele a fost săpată pe m, ill ) erau îndreptate de la nord la sud și ajungeau la peste zece metri în lățime; erau străbătute de benzi (Fig , ), care formau sferturi dreptunghiulare de aproximativ pe m în spatele razelor de soare care cădeau Această orientare a planificării urbane este cunoscută din vechile tratate indiene și este reprodusă pe deplin în orașul Rajasthani Jaipur în secolul al XVIII-lea Departe de centru, pe un deal, se afla o cetate, pe marginea căreia era un drum, poate pentru procesiuni Casele din cărămidă erau cu două și trei etaje, construite solid, cu pereți care ajungeau la doi metri grosime în clădirile mari Cărămida a fost atât de bine arsă încât și acum este greu să o spargi După de secole, din ea a fost construită o stupa, care a fost investigată de R D Banerji Zidăria se executa de obicei pe un mortar de noroi, ceea ce făcea posibil, dacă era necesar, dezasamblarea cu ușurință a acestuia și reutilizarea cărămizilor rezistente Tavanele erau plate, din lemn, ferite de pătrunderea apei pluviale printr-un strat de nămol compactat, așezate, aparent, pe rogojini de stuf Când pământul s-a scurs, a fost ușor reînnoit, așa cum se face acum în Est O casă de locuit (fig ib) a oamenilor din clasa de mijloc avea mai multe camere pentru familia proprietarului și personalul de serviciu, o cameră de baie și încăperi de utilitate În locul ferestrelor în partea superioară a peretelui, s-au făcut doar mici deschideri pentru iluminat; acest lucru era foarte important pentru protecția împotriva căldurii din clima indiană, la fel ca și grosimea considerabilă a pereților, care erau căptușiți la interior cu un strat de cărămidă de noroi în același scop Curtea, pe care o avea fiecare casă, era un loc de gătit (pentru coacerea pâinii se găseau cuptoare rotunde ), iar uneori, probabil, pentru păstrarea animalelor Din curte o scară ducea la etajul doi al casei Ușile erau din lemn și dădeau în alei, care de cele mai multe ori abia depășeau unul sau doi metri lățime Simplitatea arhitecturii, absența oricăror decorațiuni au dat străzilor un aspect monoton, plictisitor Practicitatea pură și raționalismul dominau totul În Mohenjo-Daro, ca și în Harappa și în alte orașe antice, arheologii au trebuit săpături: vânturile prăfuite, precipitațiile și activitățile umane au ridicat treptat nivelul solului de-a lungul secolelor Inundațiile din Indus au inundat Mohenjo-Daro de mai multe ori Locuitorii au fost nevoiți să o părăsească, iar la întoarcere să umple etajele inferioare, inundate, și să construiască altele noi În acest fel orașul a crescut în sus Unele clădiri mari de la bun început au fost ridicate pe platforme din cărămidă de noroi Așezarea din Mohenjo-Daro a existat de aproximativ o mie de ani, dacă nu chiar mai mult, și deși straturile culturale inferioare sunt acum inundate cu apă subterană, după săpături, resturile zidurilor unor case ating o înălțime de aproape m, deși lor fundațiile nu au fost încă descoperite Fântânile străvechi circulare din cărămidă se ridică acum ca coșurile de fabrică Întemeierea orașului, arheologii datează din aproximativ secolele - î Hr e , iar pustiirea finală – până în secolul al XVI-lea î Hr Arta de construcție a orașului Mohenjo-Daro a fost deosebit de evidentă în sistemul de drenaj magnific, superb nivelat la nivelul întregului oraș Scăldatul printre locuitorii orașului a jucat un rol uriaș și a fost chiar un ritual S-au realizat jgheaburi în pereții de cărămidă ai sălilor de baie cu podea impermeabilă , conectate prin rezervoare de decantare la canalele stradale (Fig ), așezate pe fiecare stradă și care se varsă în canalele principale ale orașului Acestea din urmă erau construite din cărămidă așezată pe mortar de var sau gips, mai des pe nămol; canalele înguste erau acoperite cu cărămizi, cele mai late cu plăci de piatră, iar cele mari (pentru apa de ploaie) cu zidărie în trepte din cărămizi Canalele de canalizare stradală aveau și bazine care, se pare, erau curățate periodic Au fost amenajate canale de scurgere subterane de capacitate suficientă pentru a elimina fluxurile de ploaie din afara orașului Până și aleile înguste aveau canalizare pentru case, iar pe străzi erau câteodată două În perfecțiunea sa - oportunitatea, puterea, ramificarea și nivelarea abil a întregii rețele de canale care se intersectează - acest sistem depășește toate dispozitivele similare din Orientul Antic și mărturisește cunoștințele și experiența inginerească remarcabile a constructorilor din Mohenjo-Daro, precum și alte câteva orașe antice din bazinul Indusului în formă de pană au fost folosite în Mohen jo-Daro doar pentru a încadra fântâni rotunde, dintre care erau multe în oraș, dar o boltă de distanță pe o soluție de liant nu a fost găsită nicăieri Bazele acestei tehnici străvechi de construcție au prevalat în arhitectura de mai târziu a Indiei, unde un astfel de set a început să fie utilizat pe scară largă abia în timpul domniei conducătorilor musulmani, când noi forme arhitecturale și tehnici de construcție au fost aduse în India din Asia de Vest și Centrală Înainte de aceasta și mai târziu, în statele dinastiilor hinduse, erau încă preferate bolțile, al căror design se baza pe așezarea pietrei în suprapunere (arce și bolți false) Foarte indicativ al continuității acestei civilizații antice și ulterioare a Indiei este planul piscinei publice de la Mohenjo-Daro Este construit cu perfecțiune tehnică și atent, cu pereții și fundul etanși datorită alternanței straturilor de bitum și cărămidă Piscina este situată în centrul unei mici curti deschise, înconjurată de o verandă cu camere care se deschid spre ea Lungimea sa este de m, latimea este de m , iar adancimea este de , m Zona pavata din jurul piscinei are o latime de , m Două scări de cărămidă duc la piscină de la ambele capete Pe latura de nord i se alătură băi separate, legate prin scări de etajul superior care exista odinioară cu încăperi separate, destinate, evident, uzului individual al membrilor familiilor preoțești sau domnitorului În apropiere se afla o fântână pentru umplerea bazinului cu apă, care avea un dispozitiv special pentru coborârea acestuia În apropiere a fost găsită o casă de baie cu un dispozitiv pentru alimentarea cu aer cald curte cu un aspect similar, înconjurată de camere incluse în ea, precum această piscină, se găsește invariabil în India și Orientul Apropiat în următoarele milenii Acestea sunt mănăstirile budiste din peșteri și pământ (structurale) (viharas), palatele Rajput Rajput și alte clădiri Aveau o verandă în jurul curții cu camere care se deschideau în ea Printre clădirile publice descoperite de arheologi în Mohenjo-Daro, una a servit drept grânar Ridicată pe o platformă din cărămidă, realizată pentru a proteja clădirea de inundații , ocupa o suprafață de x m și avea în apropiere platforme speciale pentru măcinarea cerealelor O altă clădire și mai mare, eventual, a fost un palat , dimensiunile lui ajungând la x litri La nord de piscină se află o anexă mare cu opt săli de baie Sunt situate câte patru pe fiecare parte a coridorului central, în mijlocul căruia există un canal pentru curgerea apei Ca întotdeauna în camerele de abluție, podelele sunt pavate cu grijă și etanșe Scările duc la ultimul etaj McKay, care a examinat clădirea, consideră că acest etaj a fost destinat preoților, care locuiesc fiecare aici în propria lor cameră mică, de unde au coborât scări separate pentru a se îmbăia Arhitectura din Mohenjo-Daro, ca și în Harappa și alte orașe, în ciuda tuturor oportunității sale practice, a puterii și a priceperii în construcție , nu a creat nicio formă interesantă din punct de vedere artistic și are doar o mare semnificație culturală și istorică pentru noi S-ar putea să fi existat unele sculpturi, picturi sau detalii arhitecturale decorative în părțile superioare ale pereților care nu au supraviețuit acum sau pe parapeții din jurul acoperișurilor plate, dar nu s-au găsit încă urme ale acestora Cu toate acestea, lucrările de mici arte plastice și produsele de artă găsite sunt în majoritatea cazurilor de mare interes și nu numai ca cele mai timpurii exemple de artă deja dezvoltată, ci și datorită meritelor lor artistice uneori foarte înalte Orașul Mohenjo-Daro a avut relații comerciale extinse și vii cu țările vecine, cu Sumerul din Mesopotamia, cu Elam, Egipt și altele Acolo a fost săpată o sală pătrată cu latura de m Tavanul acesteia era susținut de douăzeci dreptunghiulare ib Mohenjo-Daro Reconstrucția clădirilor de către Heinz Mode coloane de cărămidă, tăiate în secțiune transversală, așezate pe patru rânduri, câte cinci în fiecare Există urme de scaune de cărămidă de-a lungul pereților Se crede că ar fi putut fi o sală de adunări pentru negustori au înflorit în rândul populației urbane , în special textile, în special țesutul bumbacului Cele mai subțiri țesături, similare ca structură cu muselina, au fost foarte apreciate în Mesopotamia și au primit în Babilon , potrivit unor oameni de știință, numele „Sindhu” - după numele râului Indus Dezvoltarea producției textile este evidențiată de numeroasele spirale de lut și fragmente de țesătură găsite în Mohenjo-Daro Acestea din urmă au fost vopsite cu nebună în nuanțe de roșu Țesăturile subțiri din bumbac și culorile vegetale durabile de tonuri armonioase sunt gloria Indiei încă din mileniul III î Hr până în epoca colonială Nicăieri în lume nu a fost descoperită țeserea bumbacului într-o epocă atât de veche Grecii din vremea lui Megasthenes au fost surprinși să spună compatrioților lor că în India lâna crește pe plante Ceramica culturii Harappan are merite artistice foarte semnificative în formă și decorare, se distinge prin înaltă producție și calități tehnice și mărturisește dezvoltarea de secole și priceperea profesională În același timp, cu cât straturile de ceramică sunt mai joase (apropiindu-se de mijlocul mileniului III î Hr ), cu atât calitatea acesteia este mai mare (același lucru este valabil și pentru construcția arhitecturală), ceea ce indică înflorirea civilizației locale în vremuri mai vechi Vârful celor șapte straturi culturale excavate în Mohenjo-Daro mărturisește sărăcirea cuprinzătoare a orașului Ceramica post-Harappan găsită în Deccan se bazează pe alte tradiții și este de obicei inferioară ca calitate mostrelor de la Mohenjo-Daro Marea majoritate a vaselor din acest oraș au fost modelate pe o roată de olar Au fost găsite cuptoare bine proiectate din punct de vedere tehnic pentru arderea la temperaturi ridicate ; un ciob ars într-un astfel de cuptor s-a dovedit a fi cu rezonanță metalică Argila folosită a fost bine elutriată, iar nisipul amestecat cu ea conținea de obicei un mare procent de mică sau boabe de var Aproape toate ustensilele pictate au fost acoperite cu un strat gros de înveliș opac (engobe) de ocru roșu extras în Sind sau, poate, adus din insula Hormuzd din Golful Persic După uscare, angoba a fost lustruită cu gol sau os, iar apoi produsul a fost vopsit cu o pensulă și ars Rezultatul a fost o suprafață strălucitoare frumoasă, cu o nuanță plăcută de roșu Vopseaua folosită pentru vopsire era groasă, neagră pură sau cu o tentă roșiatică, preparată din minereu de fier mangan roșu Rareori se găsește ceramică, pictată cu vopsea de mangan pe pământ de angobă de culoare crem sau direct pe un ciob de nuanță roșu deschis sau galben-roșiatic Unele dintre cele mai bune ceramice ale culturii Harappan atinge nivelul de calitate al ceramicii excelente din Elam și Sumer În vopsirea vaselor multicolore, pe lângă vopselele roșii și negre , se găsesc și cele verzi și uneori galbene , deși acestea din urmă, datorită faptului că erau fragile și aplicate la suprafață după ardere, s- au conservat prost Dar ceramica policromă este rară Este destul de diferit de produsele multicolore din Elam și Sumer Uneori, în timpul arderii, vasele erau așezate cu capul în jos, și de aceea substanțele feroase ale coloranților erau oxidate la exterior, în timp ce suprafața interioară, supusă arderii moderate, nu era oxidată Din aceasta, vasele din interior au căpătat o culoare neagră a suprafeței, iar în exterior - de la roșu moale la galben închis Stratul gros de angobă roșie, cu care pictura neagră a contrastat atât de eficient, a servit nu numai în scopuri decorative: pătrunzând în porii vasului, l-a protejat de intemperii Pentru a preveni infiltrarea apei, interiorul vaselor mari de stocare a apei a fost acoperit cu un compus special, constând în principal din bitum Ceramica și bijuterii ale culturii Harappan (Mohenjo-Daro, Harappa, Changhu-Daro, Lothal și alte centre) O mică parte din ceramica găsită în orașele Mohenjo-Daro, Harappa, Changhu-Daro, Lot Khal (toate - Pakistan) a fost modelată nu pe roata de olar, ci manual Aceasta include cele mai mari și cele mai miniaturale vase Primele sunt reprezentate de ulcioare pentru depozitarea proviziilor alimentare Ele ating aproximativ , m înălțime, au umerii abrupți, iar corpul se îngustează puternic în jos, transformându-se într-o bază îngustă înaltă (îngropată în pământ) Gâtul lor este foarte jos, lat Aceste vase sunt, în general, foarte simple; ornamentul lor este format doar din dungi orizontale negre Desigur, vasele minuscule (uneori mai mici de , cm înălțime), realizate cu finețe de bijuterii, nu puteau fi modelate nici pe cerc Se pare că au servit la depozitarea uleiurilor parfumate Sugestia lui McKay că ar fi putut fi jucării pentru copii este cu greu acceptabilă, deoarece lutul folosit pentru ele este subțire și finisarea lor este prea elaborată, așa că este mai probabil să fi fost destinate substanțelor scumpe Pe lângă aceste două tipuri opuse de vase, există multe alte vase de diferite dimensiuni și forme Misterioase în scop sunt vasele ajurate, aproape de un cilindru, ai căror pereți au o rețea de găuri rotunde uniforme Este posibil, după cum crede McKay, ca astfel de vase să fi fost folosite pentru aburirea orezului; ustensile similare sunt încă folosite de populația Birmaniei S-a găsit un vas care are forma unui berbec culcat, cu o adâncime adâncă pe spate, care se pare că a servit drept călimară În general, ceramica din bazinul Indusului se distingea printr-o mare varietate de forme și decorațiuni Au fost găsite vase în formă de oală, cu corpul rotund, turtit vertical și cu gâtul jos și larg Este de remarcat faptul că sunt asemănătoare cu vasele cu apă, tipice Indiei, foarte frecvente în secolul XX, numite lota sub formă de plante și motive geometrice este cea mai comună Acestea din urmă sunt formate din triunghiuri, cercuri, romburi, dreptunghiuri și paralelograme În interior sunt uneori goale, umbrite sau complet pictate Cel mai simplu design de linie constă din bucle, linii ondulate etc , iar unul dintre cele mai iubite este din cercuri care se intersectează care formează forme ascuțite cu patru lobi Motivele vegetative, deși redate într-un mod simplificat, chiar primitiv, pot fi recunoscute printre ele ca frunze de banană, salcâm, palmier și pipal, plante erbacee târâtoare și printre cereale, grâu și porumb Există imagini cu semne solare și cu articole de uz casnic - piepteni de păr Partea inferioară a vaselor mari (aproximativ un sfert ), destinată înmormântării în pământ, nu era ornamentată Figuri de animale, păsări (fig ) și reptile (de obicei în combinație cu forme de plante ) nu au fost descrise adesea și destul de rar - șerpi și pești Printre animale - tauri, căprioare (masculi cu coarne), antilope, capre, tigri Păsările stau pe ramuri sau pe pământ lângă copaci Un singur fragment de vas a fost găsit (în Harappa), unde este înfățișat un bărbat cu un copil De obicei, cifrele nu sunt completate în întregime, ci doar umbrite în interiorul contururilor Orice model, oricât de simplu și chiar primitiv ar fi, urmărește întotdeauna decorarea unui obiect Acestea sunt aplicate de o mana experimentata, tinand cont de forma si scopul produsului Compoziția lor este evocă gustul și flerul decorativ inconfundabil al maestrului atât în ceea ce privește modelul, cât și combinația de culori Acest lucru este tipic pentru arta etapelor incipiente ale dezvoltării societății umane, iar în epoca istorică - pentru meșteșugurile artistice populare Pe una dintre vase este înfățișată o căprioară cu coarne bifurcate, frumoasă în ipostaza maiestuoasă, corect observată Kaya blând, capul aplecat grațios și ochii mari ai animalului sunt bine transmise Pliurile de piele de pe gâtul lui sunt conturate condiționat, dar foarte expresiv În puterea formelor, generalitatea și, în același timp, veridicitatea interpretării imaginii unui animal nobil, se poate observa o abilitate încrezătoare care creează o persuasivitate impresionantă într-un desen superficial Pe o altă navă, o pereche de macarale este schițată schematic, dar se poate recunoaște totuși rasa păsărilor - obiceiul lor de a merge pe pământ, poziția și îndoirea caracteristică a gâtului sunt atât de corect exprimate Contururile generale ale păsărilor sunt scrise, ca de obicei, cu negru pe fond roșu Un alt vas înfățișează două cobra sub un copac, care s-au ridicat din pământ, arcuindu-și și suflându-și gluga; curbele lor sunt fixate printr-o lovitură sigură a pensulei De interes este un fragment dintr-un vas de la Lothal (fig ), care înfățișează o figură flexibilă a unei antilope șuruburi, plină de mișcare, care iese liber pe picioare elastice, întorcând capul pe spate Desenul de contur cu umbrire rară este simplu, dar vivacitatea mișcării și poziția animalului sunt transmise cu pricepere În spatele antilopei, în spatele unui copac, este desenată o pasăre, poziția sa ușor tensionată cu aripa ridicată indică faptul că tocmai s-a așezat sau, dimpotrivă, este pe cale să zboare în sus Imediat, aplecată, o maimuță stă pe pământ, coborându-și labele din față la pământ Desenul figurii maimuței este superficial și, prin urmare, neclar, dar face să ghiciți despre ideea ceramistului care a pictat-o cu trei sau patru lovituri, realizate ca întâmplător Fragment alungit de vază cu păsări în junglă este bogat pictat Partea rotundă a corpului său deasupra tulpinii înguste este pictată cu forme cu patru petale formate din cercuri suprapuse Deasupra este o centură cu cercuri Deasupra acestuia, desenul se transformă într-o compoziție verticală - o tulpină cu frunze subțiri atârnând într-un semicerc În apropiere, printre linii ondulate vertical paralele, cercuri, romburi și alte forme geometrizate, două păsări mari sunt desenate una deasupra celeilalte în aceleași ipostaze În ciuda convenționalității fundalului și a lipsei de pretenție a plantei ramificate, în această pictură murală privitorul este prezentat cu natura luxuriantă a junglei cu păsări printre vegetația densă, așa cum era în acele vremuri când teritoriul Sindh era încă acoperit cu păduri În desenele pe ceramică, umbrirea este uneori foarte bine combinată cu un ornament solz ; celulele roșii alternează cu cele negre într-un model de șah ; rândurile de triunghiuri alternativ roșu și negru sunt deosebit de spectaculoase Expresivitatea aspră a combinației lor atât în desen, cât și în culoare este tipică culturii artistice din vechea vale a Indusului, care a intrat în epoca bronzului și a cuprului Autorii indieni, precum ZD Ansari , consideră că ceramica din Mohenjo-Daro și Harappa a rămas neîntrecută timp de două milenii Într-adevăr, deși în Evul Mediu existau Fundațiile pereților caselor sunt făcute din cărămidă și lut Lothal (Saragwal, districtul Ahmadnagar), Gujarat mii î Hr e Fântână rotundă și canale de deșeuri căptușite cu cărămizi Lothal mii î Hr e Vas cu pictură Lothal Lut mii î Hr e Vas de depozitare a alimentelor Chanhu-Daro Lut mii î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Vas de depozitare a alimentelor Chanhu-Daro Lut mii î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Vas cu pictură Mohenjo-Daro Lut O K î Hr e îmbunătățiri precum ornamentația complicată, policromia, geamurile, calitățile artistice antice ale ceramicii Harappan au fost în unele privințe superioare Ansari atribuie acest lucru vitalității Figurii Ni se pare că această afirmație este doar parțial adevărată: vitalitatea s -a manifestat și mai târziu în reprezentarea animalelor și a plantelor Dar o astfel de schematicitate vizibilă în interpretarea formelor de plante în ceramica Harappan poate întruchipa cu greu o mai mare vitalitate, care este mai vizibilă în imaginile animalelor și păsărilor, dar ele ocupă un loc modest în decorarea ceramicii antice Și dacă vorbim despre vitalitate, atunci arta Văii Indusului este inferioară în acest sens imaginilor cu păsări, uimitoare ca putere și pricepere, în picturile vaselor de lut ale Iranului antic (în Nehavend și Tepe-Sialk) În ceea ce privește decorativitatea picturilor, această calitate este într-adevăr foarte dezvoltată în ceramica indiană, chiar și într-un design atât de primitiv, cum ar fi, de exemplu, pe vaza deja descrisă „cu păsări în junglă ” Un ornament geometric simplu poate fi pur și simplu magnific Acest ornament simplu , clar este completat sub gâtul vasului cu o friză de siluete de păsări și motive cu frunze pictate la intervale, care creează un model mai ușor, „purtat” de masa densă de pictură a întregului corp (mai mult , suprafața vasului curată) Un astfel de ornament negru pe un fundal roșu intens este neobișnuit de impresionant, iar masa de culoare în model și în fundal este armonios echilibrată Ceea ce este cu adevărat remarcabil la ceramica indiană veche sunt formele sale superbe, armonia neîntrecută a proporțiilor, monumentalitatea, puterea calmă laconică a contururilor curbilinii În nicio epocă ulterioară, nicio imitație, precum și noi realizări și a găsit forme interesante și decorațiuni ale vaselor realizate de artiști ceramici indieni moderni , adesea foarte talentați , desigur, nu pot fi comparate cu calitățile artistice ale ceramicii din Mohenjo-Daro și alte vechi orașe indiene , deoarece fiecare epocă este unică și își creează propria ei Așadar, una dintre vase (New Delhi, Muzeul Național) are un corp sub forma unei mingi neregulate, un gât scăzut, extins în sus, cu o margine sub forma unui plan rotund cu margini ascuțite, completând cu succes întregul vas Forma sa este împărțită în trei figuri geometrice principale - o sferă, un con și un disc - și aceasta manifestă un fel de monumentalitate, atât de caracteristică artei antice Ca și cum ar sublinia pereții conturați neuniform ai corpului sferic, acesta este înconjurat de un ornament de caneluri paralele Cu mare înțelegere și fler artistic, au fost, de asemenea, plasate inegal: nu întotdeauna complet paralele între ele și ușor oblice în raport cu corpul; libertatea decorului este evidențiată și de faptul că șanțurile nu acoperă umerii Interpretarea formei generale a vasului și a ornamentației sale slabe, dar extrem de expresive, este surprinzător de succes surprinzător de acuratețea formei marginii în formă de disc a gâtului În monumentalitatea sa și simplitatea expresivă, acest vas este o capodopera se extinde în jos, ca o picătură și se termină cu o ușoară umflătură formând un „picior”, iar în partea de sus se îmbină imperceptibil surprinzător de priceput cu un gât gros cu un mic clopot este diferit și mai puțin saturat Piciorul vazei este decorat nu cu o pictură continuă, ci doar cu mai multe curele negre înguste Ceramica post-Harappan a Indiei a început să fie studiată cu mai mult succes abia din , când șeful cercetărilor arheologice, Mortimer Wheeler, a început să sape ceramică din straturile culturale care au făcut posibilă datarea descoperirilor După ce India a obținut independența, munca a fost continuată de Kh D Sankalia În Deccan (Jorve, Nasik, Nevasa), ceramica din perioada preistorică se caracterizează printr-o culoare roșie plictisitoare și pictură neagră cu modele geometrice monotone La Jorva, o parte din produse sunt turnate nu pe roata olarului, ci manual Ornamentele purtate de omul din epoca de piatră erau primitive și de puțină varietate de materiale Dar arta bijuteriilor descoperite în Mohenjo-Daro, Harappa și alte orașe din bazinul Indusului era deja de înaltă clasă Mărturisește tehnica pricepută de găurire și lustruire a rocilor dure ale pietrelor semiprețioase, priceperea excelentă și gustul artistic cu care au fost selectate combinațiile de pietre colorate și metale prețioase Varietatea materialelor din care sunt realizate aceste bijuterii sugerează că unele metale și tipuri de pietre au fost aduse din alte țări Coliere, curele, benzi de păr, brățări, vase prețioase etc găsite în orașele culturii Harappan din aur, argint, electroni, cupru, bronz aurit Tipurile de pietre erau, de asemenea, foarte diverse, dar carnelianul era preferatul; mai sunt agat, jasp, lapis lazuli, jad, onix, volant, heliotrop, plasmă, cuarț, calcedonie și alte roci, dintre care unele, precum jadul, sunt extrem de dure și deosebit de greu de lucrat Obiectele găsite în înmormântările orășenilor bogați dovedesc că numeroase podoabe erau purtate atât de femei, cât și de bărbați În orașele din bazinul Indusului în mileniul III î Hr e rădăcinile artei bijuteriilor, pentru care India era atunci faimoasă de-a lungul aproape a întregii sale istorii, pot fi urmărite A căzut în declin abia în epoca colonialismului, mai ales din secolul al XIX-lea În Mohenjo-Daro, a fost găsit un magnific relief Auger Este format dintr-un singur rând de margele în formă de butoi de jadeit verde translucid; fiecare mărgele este separată de cealaltă printr-o mărgele aurie în formă de disc , constând din două jumătăți lipite, ușor convexe O astfel de alternanță a acestor detalii, atât ca culoare, cât și ca formă, este cu adevărat excelentă Șapte pandantive cu agat și jasp sunt atașate la mijlocul acestui minunat colier Jadeitul a fost probabil obținut din Birmania de Nord, deși, după cum se știe, există și rezerve din acesta în Tibet La Mohenjo-Daro s-a găsit o centură extrem de elegantă de formă originală (lungime m), compusă din mărgele lungi biconice de cornian roșu translucid înșirate longitudinal șase la rând, formând șapte verigi ale centurii Mărgelele au forma unor bețe lungi de cm , iar fiecare dintre verigile lor este despărțită de cealaltă printr-o mărgele sferică din bronz aurit Același material a fost folosit pentru a realiza fire transversale care separă legăturile curelei Capetele sale au emisfere care le țin împreună , tot din bronz și aurite Claritatea articulațiilor contrastante - arhitectura compoziției părților individuale ale centurii - îi conferă o combinație uimitoare a unei „monumentalități” deosebite cu o grație extraordinară găuri longitudinal - pentru filetare - un băț de carnelian de această lungime și a-l șlefui cu grijă în interior și în exterior, astfel încât zgârieturile albe să nu perturbe impresia de transluciditate a acestei pietre valoroase, a fost o sarcină foarte dificilă Dar maeștrii antici au făcut-o atât de abil încât găurile găurite de la ambele capete aproape întotdeauna se întâlneau exact în mijlocul mărgelei Mărgelele din alte tipuri de pietre semiprețioase au fost și ele prelucrate cu atenție Uneori au fost lipite cu foarte multă pricepere din mai multe tipuri de piatră de diferite culori McKay, care a participat la săpăturile de la Mohenjo-Daro, raportează că o astfel de mărgele în formă de butoi, care avea o lungime de , mm, era compusă din cinci straturi alternative de carnelian roșu, calcedonie albă și albastră, montate atât de atent și abil încât ghici că ar fi Формам прямых звеньев биконических бусин и золоченых шариков, разделенных вертикальными пронизями, присущ лаконизм и одновременно смелое разнообразие при благородной простоте всей архитектоники форм В целом пояс необыкновенно красив и уникален как произведение ювелирного искусства Древней Индии ^/Особенно интересна мелкая пластика из Мохен-^ джо-Даро и Хараппы в виде статуэток из камня, меди и терракоты и фигурок на печатках-амулетах При этом поражает отсутствие крупных статуй и рельефов В скульптуре индской цивилизации со свойственным ей богатым содержанием ярче всего выражается внутренний мир ее творцов Это искусство говорит о сложившихся традициях, уверенном мастерстве ремесленников, своеобразии и самобытных корнях местной художественной культуры Ясно видно в скульптуре и различие в трактовке образов человека в зависимости от его общественного положения — от сакрального до чисто светского Последнее обстоятельство отчасти относится и к характеру изображения животных, многие из которых обожествлены На скульптурных изображениях представителей жреческого сословия, очевидно, сказывалось влияние господствующей идеологии, а высокий ранг подчеркивался некоторыми условностями в трактовке образа и аксессуарами В результате в искусстве хараппской культуры появляется неоднородность в характере образа и формах пластического творчества Круглая скульптура, изображающая людей, встречается довольно редко, но особенно важна и интересна Д Р Сахни обнаружил в Мохенджо-Даро > статуэтку девушки-танцовщицы (бронза, высота , см, тыс до н э , Нью-Дели, Национальный музей Индии, ил , ) Ее обнаженная фигурка представлена в метко схваченной позе готовности к танцу Непринужденно подбоченившись правой рукой и выдвинув полусогнутую левую ногу, она готова вновь вступить в пляску, очевидно, поджидая нужного момента в музыкальном сопровождении В опущенной руке, „закованной" в сплошной ряд браслетов, она держит небольшой сосуд в форме светильника Несмотря на то что у фигуры ноги обломаны выше ступней, впечатляет совершенная законченность и четкость ее постановки, динамичность свободной позы, искусство, с которым передана легкая напряженность спокойного ожидания Густые волосы падают спиралевидным валиком сзади наискось на правое плечо, слева они либо не были уложены, либо растрепались в вихре танца Тоненькое, совсем юное тело девушки с незрелыми формами неожиданно контрастирует с массивной нижней частью лица, с его грубыми чертами Нос широкий, неправильной формы (или обезображен повреждением?), короткий, переносица сливается со лбом Полузакрыты глаза с широким разрезом, нижняя губа отвисла, форма головы брахикефальная (ил ) Некоторые ученые считают, что это австралоидный или негроидный тип; быть может, девушка—рабыня, служащая танцовщицей при храме и на празднествах Девушки, танцующие при храме, — обычай популярный в Индии вплоть до нашего столетия Удлиненные тонкие ноги и руки танцовщицы кажутся не вполне естественными, но это не слу- Формам прямых звеньев биконических бусин и золоченых шариков, разделенных вертикальными пронизями, присущ лаконизм и одновременно смелое разнообразие при благородной простоте всей архитектоники форм В целом пояс необыкновенно красив и уникален как произведение ювелирного искусства Древней Индии ^/Особенно интересна мелкая пластика из Мохен-^ джо-Даро и Хараппы в виде статуэток из камня, меди и терракоты и фигурок на печатках-амулетах При этом поражает отсутствие крупных статуй и рельефов В скульптуре индской цивилизации со свойственным ей богатым содержанием ярче всего выражается внутренний мир ее творцов Это искусство говорит о сложившихся традициях, уверенном мастерстве ремесленников, своеобразии и самобытных корнях местной художественной культуры Ясно видно в скульптуре и различие в трактовке образов человека в зависимости от его общественного положения — от сакрального до чисто светского Последнее обстоятельство отчасти относится и к характеру изображения животных, многие из которых обожествлены На скульптурных изображениях представителей жреческого сословия, очевидно, сказывалось влияние господствующей идеологии, а высокий ранг подчеркивался некоторыми условностями в трактовке образа и аксессуарами В результате в искусстве хараппской культуры появляется неоднородность в характере образа и формах пластического творчества Круглая скульптура, изображающая людей, встречается довольно редко, но особенно важна и интересна Д Р Сахни обнаружил в Мохенджо-Даро > статуэтку девушки-танцовщицы (бронза, высота , см, тыс до н э , Нью-Дели, Национальный музей Индии, ил , ) Ее обнаженная фигурка представлена в метко схваченной позе готовности к танцу Непринужденно подбоченившись правой рукой и выдвинув полусогнутую левую ногу, она готова вновь вступить в пляску, очевидно, поджидая нужного момента в музыкальном сопровождении В опущенной руке, „закованной" в сплошной ряд браслетов, она держит небольшой сосуд в форме светильника Несмотря на то что у фигуры ноги обломаны выше ступней, впечатляет совершенная законченность и четкость ее постановки, динамичность свободной позы, искусство, с которым передана легкая напряженность спокойного ожидания Густые волосы падают спиралевидным валиком сзади наискось на правое плечо, слева они либо не были уложены, либо растрепались в вихре танца Тоненькое, совсем юное тело девушки с незрелыми формами неожиданно контрастирует с массивной нижней частью лица, с его грубыми чертами Нос широкий, неправильной формы (или обезображен повреждением?), короткий, переносица сливается со лбом Полузакрыты глаза с широким разрезом, нижняя губа отвисла, форма головы брахикефальная (ил ) Некоторые ученые считают, что это австралоидный или негроидный тип; быть может, девушка—рабыня, служащая танцовщицей при храме и на празднествах Девушки, танцующие при храме, — обычай популярный в Индии вплоть до нашего столетия Удлиненные тонкие ноги и руки танцовщицы кажутся не вполне естественными, но это не слу- imposibil dacă mărgeaua nu s-ar fi dezintegrat în părțile sale componente O altă mărgele, aparent imitând onixul, a fost lipită împreună dintr-o coajă și calcar roz La întoarcerea mărgelelor, tăietorii au căutat să scoată în evidență cât mai bine aranjamentul natural al venelor frumoase din piatră Uneori, pentru a sublinia frumusețea pietrelor semiprețioase, în special a celor cu nervuri, acestea erau fixate la ambele capete în capace miniaturale din aur Vârfurile de foraj găsite în Changhu-Daro erau făcute din cornfel sau shert (calcar silicios) negre sau maro, iar la capetele lor de lucru aveau adâncituri pentru material abraziv (cele mai mici boabe de smirghel) și apă Sakh Oved scrie despre Chankhu-Daro că acest oraș „de mii de ani î Hr e a fost un oraș de bijutieri și producători de jucării ale căror mărfuri erau exportate în străinătate, până în Sumer, Egipt și Troia „Mărgelele erau industria principală și trebuie avut în vedere că înainte de inventarea monedelor, articole atât de atractive și portabile precum mărgelele erau foarte utile în troc și aveau o importanță economică ” „Ei făceau margele goale din tablă și întregi - cu ajutorul turnării și mi-au plăcut suprafețele excelent lustruite și decorul geometric " „La fabricarea mărgelelor din piatră nodulară sau pietricele, acesta a fost despicat , dacă structura permitea, în lungime, astfel încât să se obțină un băț de secțiune aproximativ pătrată A fost tăiată cu o unealtă de cupru până la lungimea necesară, stratificat longitudinal după cum era necesar și lustruit cu o piatră de ajit până la netezire Pentru finisajul final probabil că au folosit un fel de mașină de strunjire ” Bijutierii din Valea Indusului erau evident într-o comă remarcabilă cu unele reacții chimice Au încălzit carnelian maro auriu pentru a produce o culoare roșu intens Au dat rocilor cristaline o strălucire de gheață cu urme de albastru turcoaz, aparent prin fierberea lor în sifon cu cupru la o temperatură suficientă pentru a se topi Ei au știut să facă o suprafață sticloasă pe o piatră de săpun ( wen - S G ) și au făcut margele din ea Meșterii de bijuterii care trăiesc în Valea Indusului au inventat o modalitate de a grava mărgele de carnelian Ornamentul a fost aplicat prin gravare cu o soluție alcalină puternică, după care piatra a fost încălzită între straturi de cărbune aprins și liniile albe ale desenului au fost fixate ferm așa pentru totdeauna Acolo unde chitul era suficient de puternic, liniile albe ieșeau mai mult în evidență, dând impresia că sunt gravate Un astfel de carnelian „gravat” a fost realizat , de exemplu, la Changhu-Daro În mormintele timpurii ale Ura au fost găsite aceleași mărgele, aparent aduse din Valea Indusului Desigur, nu există date directe cu privire la tehnica acestei lucrări străvechi, cu excepția rezultatelor sale vizibile și numai din acestea fac o concluzie (în special, Oved) despre metodele de realizare și ornamentare a bijuteriilor utilizate în Valea Indusului Dar meritul artistic remarcabil al acestor produse este valoros pentru noi În centura descrisă mai sus, nu există rafinament sau supraîncărcare cu ornament, are doar două culori - carnelian și auriu, iar combinația lor creează un contrast decorativ uimitor ceai Istoricii de artă indieni văd în această tradiție imaginea unei imagini feminine păstrată în arta sudului dravidian al Indiei, un exemplu izbitor al căruia sunt figurile de pe reliefurile (secolul al II-lea) stupa din Amaravati (Andhra Pradesh) O imagine complet diferită, hieratică, apare în singura sculptură relativ mare a unei zeități (un bust înalt de cm) sau, mai degrabă, a unui preot din Mohenjo-Daro ( î Hr , Karachi, Muzeul Național al Pakistanului, ill , ) Printre istoricii de artă și arheologi, acest bust a devenit faimos și unic datorită faptului că a supraviețuit aproape fără deteriorare Sculptura este realizată din steatită albă cu urme de pastă roșie și ardere Acesta este un bărbat cu barbă dominator, cu un gât puternic și scurt Are un nas mare, destul de larg, a cărui linie de punte trece direct într-o frunte înclinată, buzele cărnoase foarte groase și o fantă lungă, ochii pe jumătate închiși, parcă în autoaprofundare Sunt incrustate cu sidef, iar pupilele lor sunt reduse la puntea nasului; conform istoricilor de artă indieni, aceasta înseamnă o stare de autocontemplare yoghină , când privirea este fixată pe vârful nasului Aceasta confirmă rolul și semnificația deosebită a acestui personaj în cultul religios După rangul său, mantaua aruncată peste umărul său stâng (cum ar fi Dists, Sanghati), decorat cu o podoabă în formă de trifoi sacru, pe gât apar urme ale unui colier atârnat Condiționalitatea interpretării detaliilor este vizibilă prin felul în care sunt pieptănate barba, perciunile largi și părul de pe cap - cu șanțuri drepte, dure Mustața rasă Părul este legat cu o panglică cu capetele lungi cad frumos în spate și cu o cataramă rotundă pe frunte McKay crede că această figurină poate fi doar o imagine a unei zeități Dar această opinie este contrazisă de faptul că nu numai tipul etnic este exprimat în trăsăturile faciale ale unui bărbat; sculptorul a căutat clar să transmită individualitatea : în poziția capului, în linia buzelor strâns comprimate, se simte aroganță Probabil, în fața noastră se află un „portret” al unui preot de rang înalt Un alt cap de bărbat din Mohenjo-Daro ( î Hr , ill ed ) reprezintă aparent un bărbat simplu, cu o expresie facială modestă și chiar oarecum timidă; Își mijește ochii și privește în piept Ceva ca un yarmulke cu un model liniar ușor este purtat strâns pe cap Ca și în cazul preotului, linia podului nasului merge direct în planul frunții înclinate, buza superioară este și ea bărbierită, iar barba scurtă este pieptănată cu aceleași șuvițe drepte paralele Dar gura este complet diferită și dă o expresie aparte feței: este largă, buza superioară foarte subțire și se potrivește strâns pe cea inferioară ușor pendulă Alții și ochii, sunt destul de mari și larg deschiși Ambele sculpturi sunt marcate de individualitate; ele arată diferența în statutul social al persoanelor reprezentate și parțial în tipul etnic Dar oricât de interesante sunt cele trei sculpturi descrise mai sus, nu pot fi comparate în perfecțiunea lor plastică cu cele două trunchiuri masculine din Harappa, capodopere ale sculpturii antice Trunchi magnific al unui om gol, gresie rosie, inaltime cm, i Hr e „New Delhi, Muzeul Național al Indiei), stând drept, într-o ipostază calmă, uimește prin perfecțiunea modelării plastice a figurii ca o sculptură cu adevărat „rotunda „ Nu doar sentimentul cărnii pământești este transmis aici, ci se simte clar structura interioara a corpului, ceea ce a necesitat cunoasterea profunda a anatomiei si maiestria fina a sculpturii Acest lucru este cu atat mai remarcabil cu cat, desi naturalismul anatomic al partilor corpului este absent, tridimensionalitatea sa este superb transmisa Formele unui corp puternic respiră cu sănătate plină de sânge Dar mușchii nu sunt subliniați nicăieri, nici măcar coastele nu se simt, nici clavicule sau omoplați, dar burta este făcută vizibil convex Bust de preot Mohenjo-Daro Steatit alb mii î Hr e Karachi, Muzeul Național al Pakistanului cuvinte, sculptorul a căutat să exprime forța de viață interioară a unei persoane - prana, așa cum spun indienii, dar nu și puterea mușchilor lui În acest fel, arta Indiei a diferit fundamental de idealul clasic grecesc antic în toate secolele următoare doua figurină din Harappa, trunchiul unui dansator , este asemănătoare ca idee și execuție plastică (calcar gri, înălțime cm, - î Hr , New Delhi, Muzeul Național al Indiei, ill , ) Figura lui LHE are o construcție similară, aici nici cadrul interior nu este simțit, deși este exprimat clar prin forme cu drepturi depline ale cărnii corporale Inversarea elicoidală a posturii bărbatului care dansează este redată cu pricepere: coapsa stângă ridicată (aproape complet ruptă) este îndreptată departe de privitor spre stânga, iar partea superioară a corpului său este ușor întoarsă și înclinată spre dreapta Istoricii de artă indologi cred că această statuie este prototipul minunatelor statuete de bronz ale Shiva cu patru brațe, Dansatorul cosmic, obișnuite în Evul Mediu O astfel de continuitate a celebrei imagini a lui Shiva Nataraja („Stăpânul Dansului”) poate fi presupusă Distribuția uriașă și semnificația rituală a dansului în India istorică, probabil , își are originea în cultura indiană În Mohenjo-Daro și Harappa, au fost găsite multe sculpturi din teracotă de animale și oameni, în mare parte figurine feminine Se presupune că cel mai adesea acestea din urmă înfățișează zeița-mamă, zeița fertilității, cel mai vechi și stabil cult al căruia a existat nu numai în India Pe un fragment din latura unui obiect rotunjit de la Rupar (statul Punjab, c î Hr , ill ), s-a păstrat un relief, care o înfățișează pe zeița-mamă sub forma unei femei goale, stând cu fața plină, cu ea picioarele strâns deplasate, cu șosete, desfășurate în lateral Brațele lungi sunt coborâte de-a lungul șoldurilor și ușor depărtate Coafura se termină lângă urechi cu bile sferice de păr Deasupra biciului subliniat al unui bazin larg este un brâu îngust de plăci rotunde O imagine similară, foarte apropiată, a zeiței Pământului Prithivi (ill ) a fost găsită într-o înmormântare din secolele VIII- î Hr e în nordul Indiei, în Laurya-Nandangarh (statul Bihar) Și Prithivi este doar un alt aspect al zeiței-mamă În sculptura rotundă, figurina zeiței fertilității este adesea executată într-un mod extrem de schematic și primitiv, cu ochi care sunt mulați sub formă de turte plate, și într-o coafură înaltă Pe una dintre statuetele zeiței s -au păstrat urme de îmbrăcăminte sub formă de fustă scurtă și colorant Așa sunt sculpturile de la Mohenjo-Daro Uneori, un „idol” tipic brut, poate cu o semnificație magică, are o coafură uriașă, pe ambele părți ale căreia se fac depresiuni sub formă de boluri, probabil pentru ulei sau tămâie Este interesant că o apariție deliberat schematică și lipsită de imaginație a fost dată în India medievală zeității Jagannath, transportată într-un car de o mulțime de pelerini Trunchi masculin Harappa Calcar roșu mii î Hr e New Delhi, Muzeul Național al Indiei Trăsăturile realismului se manifestă cel mai pe deplin în imagini clar non-culte ale animalelor Așa este figurina de bronz a unui bivol din Mohenjo-Daro ( mii î Hr , ill ) Nu există nicio urmă de generalizare accentuată a formelor în ea, care să confere un fel de „ reprezentativitate” imaginii animalelor pe amulete Bivolul stă calm, pare să urle, întinzând botul și vântând coada Ca un individ specific al rasei sale, este atât de obișnuit, de simplu din punct de vedere naturalist și atât de vital încât este unic în felul său Într-o altă figurină de teracotă a unui taur (fig , ), puterea și calmul sumbru al unui animal feroce sunt excelent transmise Dar dacă în unele imagini animale se poate observa dorința de imediat, de veridicitate concretă în transferul aspectului animal, atunci în altele predomină efortul pentru o generalizare artistică a formelor, unind trăsăturile speciei în ansamblu ca idealul său, ceea ce duce la monumentalizarea imaginii Astfel sunt reliefurile animalelor sacre pe amulete-signet Aceste sigilii cu imagini cu animale, creaturi mitologice și inscripții au fost descoperite în timpul săpăturilor În comerțul extins, ei au jucat un rol important Peste două mii de astfel de foci au fost găsite, în principal în cele mai mari orașe din Valea Indusului - în Mohenjo-Daro și Harappa (și în Kalibangan, Rajasthan), dar și în Sumer și Elam, unde comercianți din Valea râului Indus obisnuia sa viziteze Sigiliile-amuletele sunt adesea pătrate, cu dimensiunea maximă de pe cm, uneori rotunde și cilindrice (acestea din urmă, probabil, sunt imitații ale unora străine) Materialul lor este de obicei stetitul (un fel de talc), uneori cuprul, fildeșul și argila Imaginile de pe ele sunt sculptate cu mare pricepere, de cele mai multe ori folosind tehnica intaglio („profundă”), astfel încât amprentele de pe ele au fost în relief; pe reversul era o proeminență alungită cu o gaură pentru snur amulete și erau purtat la gat Simbolurile la scară mare aveau de obicei o imagine a unuia dintre animalele sacre, cu semne de scris deasupra acestuia (ill - ) Sigilul de la Mohenjo-Daro stârnește admirație, unde sunt frumos modelate formele puternice ale taurului indian cu o singură cocoșă Brahmi ( mii î Hr , Londra, British Museum, ill ), trăsăturile constituției sale, frumusețea și puterea sălbatică mândră sunt transmise expresiv Se atrage atenția asupra generalizării îndrăznețe Bivol Mohenjo-Daro Bronz mii î Hr e Taur cu coarne scurte Mohenjo-Daro Teracotă O K î Hr e Capră Mohenjo-Daro Bronz mii î Hr e Taurul Sacru Mohenjo-Daro Piatră mii î Hr e formele animalului, claritatea contururilor și „stilizarea” părului ondulat căzut dintr-o pufocă grea Monumentalitatea și „idealizarea” formelor se îmbină aici cu veridicitate deplină Pictogramele clare în înalt relief situate deasupra spatelui taurului creează echilibrul vizual al întregii compoziții De asemenea, se găsește adesea o imagine excelent executată a taurului Urus, în care este vizibil un corn, îndreptat înainte Pliurile de piele de pe gâtul unui unicorn ( î Hr , New Delhi, Muzeul Național al Indiei, ill ) sunt redate în linii ondulate ascuțite; pe deal și la omoplați formează un fel de semn, poate nu întâmplător (•S Pe foci în fața multor animale stă în spatele unui obiect misterios, cel mai probabil cu un scop ritual , ca un altar, și uneori, poate, o iesle Pe sigilii cu un unicorn găsit în orașele Mohenjo-Daro și Harappa , acest obiect arată ca două vase, unul deasupra celuilalt, pe o tulpină subțire: cel de jos este sub formă de bol semisferic , cel de sus este cilindric, ambele cu ornamente gât la un obiect foarte jos ca un hrănitor cu laturile curbate spre exterior Precizia de observare a naturii și priceperea sculptării plastice în tehnica intaglio sunt foarte mari aici Pe lângă taur și unicorn, imaginile unui bivol, capră de munte, tigru, rinocer și elefant sunt adesea găsite , făcute din șerpi - cobra De interes sunt și culturile mai vechi decât Harappan, descoperite în alte orașe, în special în Kalibangan, care a fost descoperit de B B Lal la începutul anilor ai secolului XX Ruinele orașului au fost ascunse pe două dealuri de pe malurile albiei uscate ale râului Ghaggar (vechiul Saraswati) din regiunea Ganganagar (Rajasthan) În cel mai mare dintre dealuri, a fost excavat un oraș, al cărui aspect , ca și în Mohenjo-Daro, este orientat către cele patru direcții cardinale Casele, construite din cărămidă brută, aveau de la patru până la șapte camere și o curte Tavanele erau, de asemenea, plate, din lemn, căptușite cu pardoseală din stuf și pe el un strat de noroi mâloasă, după cum crede Lal Asemenea acoperișuri, precum și podelele din lut batut, pavate cu pietricele de teracotă amestecate cu cărbune , sunt încă realizate de locuitorii locali Cărămizile ars au fost uneori folosite pentru pardoseală parțială și pentru drenarea încăperii În cel mai mic dintre dealuri, a fost excavată o platformă masivă de chirpici , cu clădiri și, probabil, cu un zid înconjurător, evident o fortăreață În Kalibangan au fost găsite cioburi de veselă cu inscripții zgâriate După tehnica inscripției lor, s-a stabilit că, ca și în scrierile găsite la Mohenjo-Daro, liniile de aici merg de la dreapta la stânga Ustensile din ceramică de două tipuri: Harappan și mai vechi, cu pictură simplă neagră pe fond roșu Figurinele mici de teracotă sunt reprezentate de figurine de animale, păsări și capete de oameni, dintre care una este modelată destul de fin Simte dorința de a transmite cu adevărat trăsăturile individuale ale unui chip masculin Sigiliile locale sunt asemănătoare cu cele de la Mohen jo-Daro, cu mărci similare Descoperirile de la Kalibangan confirmă faptul că cultura indiană antică recent descoperită a fost mai puțin omogenă decât se aștepta, deși o mare parte din ea este aproape de principalele caracteristici ale civilizației Harappan Valoarea cognitivă a sigiliilor antice pentru studiul culturii în bazinul Indusului devine deosebit de semnificativă datorită inscripțiilor de pe acestea, descifrate recent de oamenii de știință sovietici Scrisul , se pare, era destul de răspândit, deoarece inscripțiile se găsesc și pe unele produse din metal și pe ceramică Numărul covârșitor de articole cu inscripții a pierit din cauza faptului că erau realizate din materiale fragile Multe caracteristici ale întregii culturi ulterioare a Indiei pot fi urmărite până la civilizația din Valea Indusului Cultul lingamului (falusului) ca simbol al fertilităţii, caracteristic shiivismului modern , a înflorit fără îndoială în cea mai profundă antichitate Printre monumentele indiene s-au găsit lingam-uri, în timp ce Rigveda condamnă acest cult Șaivismul s- a răspândit după amestecarea noului venit arian cu triburile antice locale, când brahmanismul, care s-a dezvoltat din religia vedica, a absorbit multe culte locale unele dintre zeități menționate în Rig Veda par să fie descendenți din cei deja venerați în Valea Indusului, cum ar fi zeița Pământului Prithivi, formidabila Rudra și alții Cultul marii zeițe-mamă a fertilității timp de cinci mii de ani a fost cel mai popular și răspândit în sate și printre masele populației din orașe Și acum zeița-mamă este cea mai mare Священный бык Брахми Оттиск стеатитовой печатки Мохенджо-Даро тыс до н э Лондон, Британский музей Священный бык Брахми Оттиск стеатитовой печатки Мохенджо-Даро тыс до н э Лондон, Британский музей Единорог Оттиск стеатитовой печатки Мохенджо-Даро тыс до н э Единорог Оттиск стеатитовой печатки Мохенджо-Даро тыс до н э Rinocer Amprenta unui sigiliu de steatit Mohenjo-Daro mii î Hr e Animal cu două capete și pește Amprenta unui sigiliu de steatit Mohenjo-Daro mii î Hr o zeitate apropiată și de înțeles, patrona satului în ansamblu și a fiecărei case separat Închinarea regatului vegetal este la fel de stabilă Un sigiliu de la Mohenjo-Daro descrie o scenă de venerare a zeităților copacilor În furca ramurilor pipal stă o zeiță cu trei coarne cu împletituri groase împletite În fața ei se află o altă zeitate, îngenunchiată, cu coarne, între care crește o ramură înflorită, tot cu împletituri lungi și brățări pe mâini În spatele lui stă o capră cu chip uman, privind ce se întâmplă De-a lungul marginii inferioare a sigiliei se întinde un șir de șapte zeițe cu împletituri lungi și ramuri care cresc din cap În India, zeițele regnului plantelor sunt în mod constant înfățișate lângă un copac, iar pinalul a devenit sacru nu numai în brahminism, ci și în budism Astfel de scene de cult sunt de neprețuit pentru a reprezenta credințele și mitologia Indiei antice pre-ariane Din punct de vedere artistic, ele sunt mai puțin interesante din cauza dimensiunilor reduse ale imprimeurilor, deoarece figurile reprezentate, în special oamenii, sunt prea mici și puțin distinse în detaliu Și mai clară este continuitatea în cult și iconografie asociată cu una dintre cele mai importante zeități ale Indiei istorice, Shiva Una dintre sigiliile de la Mohenjo-Daro înfățișează o zeitate masculină, cu coarne și cu trei fețe, așezat pe un tron într-o ipostază caracteristică, cu picioarele înfipte , așa cum este descris în arta asociată cu brahminismul, asceții și, de asemenea, Buddha Mâinile, împodobite cu un rând continuu de brățări, sunt întinse și se sprijină pe genunchi Între coarnele căruței se ridică un decor în formă de evantai În dreapta și în stânga, un bivol, un rinocer și un tigru se întind spre zeitate, o capră de munte, situată sub tron, își ridică capul, iar un elefant stă la distanță Mulți indologi recunosc că acest sigiliu înfățișează prototipul zeității brahmane Shiva într-unul dintre aspectele stăpânului animalelor, așa-numitul Shiva Pashu Pati Dintre toate monumentele descoperite în Valea Indusului, sculptura introduce cel mai bine arta populației locale și reprezintă cea mai înaltă realizare artistică a mileniului III î Hr e Civilizația Indus este de obicei numită greșit „proto-indiană” Ea a fost în esență indiană , iar bazele culturii sale materiale, religiei , artei etc , pot fi urmărite chiar și de-a lungul a mii de ani, mai ales în mod clar în unele dintre zonele sale această cultură indiană timpurie și „sumero-indiană” O anumită comunalitate între Sumer și India și stadiul aproximativ identic de dezvoltare socială nu dă încă dreptul la o astfel de dublă definiție Sumer nu a participat la crearea culturii pe teritoriul indian, așa cum se poate deduce din acest nume fals Asemănarea ambelor culturi este exagerată, în timp ce originalitatea este subestimată Compoziția etnică a populației, atât în Sumer, cât și în Mohenjo-Daro și Harappa, este departe de a fi clară, iar în India nu a fost clar omogenă Cu toate acestea, în sculptura acestor orașe indiene și Sumer, există o mare diferență între tipurile de chipuri reprezentate, deși este dificil să se facă o comparație amplă între ele, din cauza faptului că au fost găsite doar un număr suficient de monumente în Sumer Deci, în sculptura sumeriană, ochii sunt rotunzi, cu un unghi ridicat și curbat al pleoapei superioare com, buzele sunt adesea subțiri, în timp ce, de exemplu, statueta unui preot din Mohenjo-Daro are o formă foarte individuală a ochilor , iar buzele sunt mari și groase, precum statueta de bronz a unui dansator din acelasi oras Din punct de vedere artistic, plasticitatea ambelor culturi poate fi considerată în general aproape la fel Scrierea sumeriană este reprezentată de scrierea cuneiformă, care se regăsește pe o mare varietate de obiecte, tăblițe, detalii arhitecturale și conține informații istorice valoroase Și în Mohenjo -Daro și în alte orașe indiene, textele, cu excepția tipăritelor, se găsesc în puține locuri și, după cum sa menționat deja , sunt semne de natură parțial pictografică Sigiliile indiene și sumeriene sunt complet diferite ca formă: în India sunt sub formă de tăblițe pătrate, uneori rotunde, plate, în Sumer sunt cilindrice Arhitectura ambelor țări este complet independentă și originală atât în planificarea orașelor, cât și a clădirilor individuale În timp ce în Mohenjo-Daro , cărămizile ars au fost folosite predominant în construcții , în Sumer, cărămizile brute au predominat Dar există seifuri, care nu era în India Turnurile lor figurative proprii - ziguratele - cu o linie întreruptă de ziduri, dându-le o corvadă, prezența sculpturii monumentale și a picturilor murale care împodobeau palate și temple, sunt tipice doar pentru cultura văii Eufratului Absența sculpturii monumentale în Mohenjo-Daro și Harappa poate fi considerată un fapt uimitor Este ușor de imaginat întreaga diferență în aspectul exterior al orașelor sumeriene și din Indus , iar clădirile acestuia din urmă sunt complet lipsite de orice decorațiuni Termenul de cultură „sumeriană-indiană” este, de asemenea, înșelător, deoarece implică influența lui Shumer Vas cu pictură Harappa Cimitirul „N” Lut O K î Hr e măsura asupra Indiei, și nu invers Fără a nega relațiile comerciale pline de viață care au înflorit între ambele țări deja sub Sargon din Akkad (secolul î Hr ) și prezența unui fel de comunicare culturală, se poate mai degrabă să-și asume o influență inversă În timpul săpăturilor din orașul Ur, în straturile sale străvechi au fost găsite sigilii din Valea Indusului, dintre care unele ar fi putut fi făcute local după modele indiene, iar mărgele de carnelian lucrate cu tehnici indiene Din textele sumeriene se știe că printre bunurile aduse în Ur pe mare se numărau aur, pietre prețioase, perle, fildeș, minereu de cupru și specii valoroase de lemn tare de munte Și multe dintre aceste materiale au venit, fără îndoială , din India, care în antichitate era renumită în special pentru țesăturile fine de bumbac Țara din care proveneau aceste bunuri se numea Melukha în textele akkadiene (poate portul Lothal, după cum cred unii savanți, sau, după cum sugerează alții, Mohenjo-Daro) Inscripțiile lui Ur menționează Dilmun, posibil insulele Bahrein, care au servit drept punct de tranzit pe drumul de la Indus la Sumer, către valea Tigrului și Eufratului, unde au fost găsite obiecte de tip Harappan Se poate presupune că în Babilon măsura aurului era numită cu termenul indian manu Interesele orașelor comerciale ale Indiei antice din Sumer erau atât de mari încât reprezentanții lor permanenți se aflau acolo De asemenea, ar trebui să ținem cont de dimensiunea teritoriului Indiei, incomparabilă cu Sumerul , unde existau orașe nu numai în bazinul indian, ci și în Gujarat și Jamna Întreaga zonă cu ruinele vechilor orașe indiene situate pe ea a depășit cu mult teritoriul Sumerului și Egiptului combinate Se întindea de la Munții Sivalik în nord până la râul Tapti în sud, inclusiv portul Lothal din Golful Cambay și Bhagatrav lângă Surat, adică peste km, și de la râul Indus la est până la Allahabad (la gura Jamna) pe mai mult de km A fost o cultură nu numai a Indusului, ci a aproape întregii Indii de Nord-Vest Numele său – Harappan – este de asemenea învechit, deoarece nu ia în calcul decât perioada ulterioară, de la aproximativ până la î Hr e , în timp ce acum a fost descoperită o cultură pre-Harappan, de exemplu, în Amri, Kulli, Kot Didji (lângă modernul Khairpur, Pakistan), în Kalibangan și în alte locuri În Harappa însăși, sub fortificațiile orașului, s-au găsit straturi culturale mai vechi și, de asemenea, ale unei civilizații foarte dezvoltate Apariția orașelor antice ale culturii Harappan nu a fost simultană și ea însăși a fost eterogenă , iar acest lucru conferă, de asemenea, convenționalitate numelui său despre antichitatea, dezvoltarea ridicată și originalitatea culturii într-un număr de orașe din bazinul Indusului și doar o parte nesemnificativă din așezările deja descoperite a fost excavată, iar în viitor se vor face probabil noi descoperiri interesante, inclusiv în Mohenjo-Daro Cultura din bazinul Indusului nu era mai mică, ci mai degrabă mai mare decât în Mesopotamia din aceeași epocă Acest lucru este dovedit de utilizarea sistemului zecimal de numere , de existența aici a celui mai perfect sistem de drenaj la nivel de oraș din întregul Orient Antic și de prezența celei mai vechi țesuturi de bumbac din lume În ceea ce privește arta, reliefurile cu sigiliu din Mohenjo-Daro și sculptura din Harappa (cum ar fi torsul masculin de gresie roșie descris mai sus) sunt de neîntrecut de sculptura sumeriană Relațiile cu țările situate la vest de Indus nu exclud originalitatea originii culturii indiene și originalitatea acesteia Sculptura indiană este a doua după cea egipteană, unde trăsăturile portretului sunt clar vizibile în imaginea unei persoane, transmise excepțional de vital și viu, ca și cum piatra în sine ar fi devenit animată, ceea ce a fost dictat de cerințele speciale pentru operele de artă plastică de către religia Egiptului În ceea ce privește păstrarea tradițiilor sculpturii în fabricarea statuilor, este foarte interesant faptul că figurinele de teracotă găsite în Taxila, Bhita și alte locuri au fost realizate în arta plastică străveche a Văii Indusului Orașe încă puțin explorate, ale căror ruine au fost descoperite de-a lungul Indusului inferior și mai departe în Balochistan, se numără cu sute Au fost descoperite așezări antice la sud-est de Gujarat În ultimii ani, cele mai vechi orașe au fost descoperite în Pakistan și nord-vestul Indiei Ruinele unui oraș bine planificat, vechi de peste de ani, au fost descoperite la Banawali, Haryana Forma și dimensiunile cărămizilor de lut din care au fost realizate clădirile, amenajarea caselor, arhitectura acestora și ustensilele de lut găsite sunt apropiate de cultura Harappan În apropiere de satul Rehman Dheri din Valea Indusului, oamenii de știință pakistanezi au descoperit rămășițele unei familii și mai în vârstă, precum și numeroase obiecte de uz casnic Semnele de pe fragmentele de ceramică s-au dovedit a fi apropiate de scrisul de pe cioburi de la Mohen jo-Daro Arheologii datează fondarea acestui oraș în jurul anului î Hr e Cercetările oamenilor de știință, în special ale celor din Lahore, continuă să ne extindă înțelegerea distribuției și a antichității profunde a civilizației în partea de nord-vest a Hindustanului În ultimii ani, au existat rapoarte conform cărora au fost găsite în total aproximativ de ruine de așezări care au apărut cam în aceeași perioadă cu Harappa și chiar mai devreme Unul dintre orașe, conform datelor preliminare, aparține primei jumătate a mileniului IV î Hr Este situat la km vest de Indus, în districtul Deraismailkhan Toate străzile și străzile acestui oraș sunt orientate către bulevardul central Clădirile rezidențiale sunt clar separate de clădirile publice Descoperiri separate mărturisesc legăturile comerciale puternice ale acestei așezări cu alte orașe În regiunea Mehergarh, situată pe râul Bolan, oamenii de știință francezi au descoperit așezări agricole care datează din aproximativ mileniul al VI-lea î Hr Cu cât cultura Indiei (și a altor țări din Est) este studiată mai mult, cu atât originile ei sunt împinse înapoi în adâncul mileniilor Moartea finală a vechii civilizații indiene (creată în principal de triburile grupului de limbi dravidiene), care a atins un nivel atât de înalt de dezvoltare culturală și a ocupat un teritoriu vast cu orașe situate pe ea, nu poate fi explicată prin cauze interne sau schimbări în numai condiţiile naturale Declinul său a progresat, fără îndoială, dar accelerarea sa a fost asociată cu așezarea în Valea Indusului și apoi în Gange a noilor triburi, pătrunzând treptat în Punjab prin trecătorii muntoase din nord-vest Aceste triburi, care vorbeau dialecte ale familiei de limbi indo-europene, se aflau la un nivel mai scăzut de dezvoltare socială decât populația locală, cu cultura sa urbană înaltă Stabilindu-se în nord-vestul Indiei și deplasându-se spre est de-a lungul văii Gange, noii veniți, care se numeau arieni, amestecați cu popoarele Indiei, au împrumutat mult de la civilizația lor mai veche urmărească dezvoltarea ulterioară a artei Indiei doar din timpul dinastiei Mauryan ( - î Hr ), din care s-a păstrat un număr suficient de monumente Dar, în același timp, regiunea culturii luate în considerare nu se mai află în bazinul Indusului, ci în Gange și în partea de nord a Deccanului Capitolul trei Cultura artistică din nordul Indiei în bazinul Indusului de la -a până la mijlocul mileniului î Hr e După declinul civilizației Harappan și așezarea triburilor nou-venite în Valea Indusului și apoi în Gange , începe o nouă perioadă în istoria culturii artistice indiene Cu toate acestea, pentru a judeca etapele incipiente ale dezvoltării sale de la al II-lea până la mijlocul mileniului I î Hr e este posibilă numai din surse literare , compensând parțial lipsa monumentelor Până în mileniul II î Hr e includ referiri fragmentare la cultura materială și spirituală a indo-arienilor din primele patru Vede - samhitas (colecții ) și la o perioadă ulterioară - informații despre capitale, arhitectură, artizani în marea epopee a Indiei „Ramayana” și „Mahabharata” " Mai multe detalii sunt date apoi în literatura brahmană și în scripturile budiste timpurii puternic al civilizației antice pre-ariane a Indiei este văzut mai clar mai târziu, când noua cultură ne este pe deplin dezvăluită Dar chiar și în perioada timpurie, așa-numita vedică, s-a spus deja s-a numit influența culturii autohtone a nativilor Indiei, dravidienii Acest lucru este dovedit de primele patru cărți sacre ale arienilor - Vede-Samhita, în special „Rig Veda” Arienii s-au mutat apoi din partea de est a Afganistanului în Punjab și mai departe în valea Gangelui Aici, aproximativ în partea de sud a districtului modern Ambala (statul Haryana), s-au conturat în cele din urmă fundamentele „Rig Veda”, acest monument literar remarcabil al triburilor locale care s-au autointitulat arieni Cărțile sacre menționate ale arienilor mărturisesc familiaritatea lor cu cultura locală mai veche „Rigveda” (Cunoașterea imnurilor) este o colecție de imnuri către zei, recitate cu o voce cântată în timpul sacrificiilor Limba sa este sanscrita veche, conținutul este texte de natură religioasă și cotidiană Ne oferă cele mai timpurii informații despre viața arienilor, mitologia lor, dar foarte puține despre artă A doua cea mai recentă carte este Sama Veda (Veda cântărilor și melodiilor ), apoi Yajurveda (Veda formulelor de sacrificiu ) și cea mai recentă, Atharva Veda ( Veda formulelor magice, numită după Atharvdna - primul preot mitic al focului) Influența dravidiană s-a manifestat deja în limbajul Rig Veda și în conținutul Atharva Veda, care a absorbit o mare parte din civilizația locală pre-ariană Odată cu trecerea timpului, influența sa s-a răspândit din ce în ce mai mult, așa cum demonstrează monumentele de mai târziu păstrate ale religiei și artei Indiei , după expresia potrivită a autorului indian B N Vedele reflectă o perioadă mare, numită convențional „vedică” (conform sursei principale de informații despre aceasta) În viața societății au avut loc schimbări semnificative în momentul adăugării Vedelor Triburile arienilor a venit în Punjab ca crescători nomazi de vite, dar în curând a trecut la agricultură, păstrarea creșterii animalelor joacă un rol important în acest sens Arienii trăiau în comunități tribale, numite gana în sanscrită și constituind un singur sat - grama Ghana avea o economie comună, în care toată munca era condusă de șeful comunității (numit sibha), ales la adunarea comunității (numit sibha) , ganapati, care juca și rolul unui preot Clanurile erau unite într-un trib (vish), la adunarea generală ( samiti) din care era ales un lider tribal, un raja În caz de război , triburile se puteau uni în alianțe care alegeau un șef militar temporar - mahara ju (Marele Raja) Treptat, nobilimea tribală a pus mâna pe cele mai bune pământuri, a primit din ce în ce mai mulți prizonieri de război sclavi și alte pradă de război; comunitățile sărace au devenit dependente de cei bogați Ca urmare, a apărut sclavia: datorii și armată Rajas-ii au căutat să subjugă organele guvernării tribale, inclusiv ganapatii În mod firesc, stând în fruntea nobilimii tribale, rajașii puteau influența în favoarea lor și decizia adunării tribale Poziția lui Raja s-a schimbat de la electivă la ereditară Autoritățile tribale au început să servească conducerea de clasă a rajahului și a nobilimii Au apărut și preoți profesioniști brahmani Așa că în valea Gange a început să apară în prima jumătate a mileniului I î Hr e state mici cu armata si aparat administrativ situate in capitala Cele mai înalte poziții într-un număr dintre aceste regate aparțineau proprietarilor de sclavi La acea vreme s-au format grupuri sociale sau moșii - varnas (chho înseamnă „culoare”, „vopsea”) Nobilimea, care a ocupat toate funcțiile publice, a fost împărțită în două varne principale, concurente: brahmani din familii de preoți nobili și kshatriyas - nobilimea militară Războinicii obișnuiți erau numiți ratkhan (ratha-car ) Carurile formau unul dintre cele patru brațe ale Indiei antice Cea mai mare parte a membrilor liberi ai comunităților rurale (fermieri, artizani și comercianți), care au constituit Vaishya varna, erau subordonați acestor două varne superioare Prizonierii de război , populația săracă (neinclusă în comunități) și majoritatea popoarelor cucerite au fost repartizate în varna inferioară a Shudras Uneori li s-a permis să intre în comunitate, dar în condiții limitate: nu aveau dreptul de a vota pentru a decide treburile comunității, precum și dreptul de a participa la cultul vedic (care era strict interzis de brahmani) Dacă la începutul apariției varnelor, trecerea de la o varnă la alta era practic posibilă, atunci de-a lungul timpului a fost din ce în ce mai strict interzisă Din punctul de vedere al preoților, sistemul de varnas a determinat diferența în datoria religioasă a vieții (dharma) a fiecărei varne, a cărei definiție brahmanii au atribuit -o legendarului „strămoș al omenirii” - Manu , vaishyas - să crează bogăție materială, shudras - slujește cu umilință cele mai înalte varne, în special preoți Rig Veda reflectă inegalitatea socială și există plângeri despre lăcomia preoților, care s-au remarcat în cel mai înalt grup Odată cu dezvoltarea sistemului social, zeitățile menționate în cele patru Vede și personifică forțele și fenomenele naturii dobândesc uneori proprietăți care sunt direct legate de viața oamenilor Deci, Agni - zeul Focului devine un intermediar între oameni și zeități superioare; Indra, zeul tunetului și al furtunii , devine zeitatea războiului, patronul arienilor în lupta lor cu triburile locale În Rigveda, care are o semnificație analistică, deși a ajuns până la noi într-o formă ulterioară și fragmentară, se fac referiri la lupta grea și încăpățânată a nou-veniților-arieni cu populația locală Se pare că indo-arienii au distrus treptat orașele din bazinul Indusului, când această civilizație antică era deja în declin, și au împins populația indigenă, în special dravidienii, spre Sud Ca urmare a acestui fapt, cursul general de dezvoltare al civilizației indiene a fost oarecum întârziat Dar apoi cultura indo-arienilor a început să se apropie de cea locală și a împrumutat mult de la ea A existat și un amestec etnic al arienilor cu populația locală Mai mult, cultura Indiei s-a dezvoltat mai intens în bazinul Gange Situația în Sud în mileniul I î Hr e aproape că nu știm În Rigveda, triburile locale sunt uneori numite dasa (dasyu - „dușmani”, mai târziu acest termen a ajuns să însemne „sclavi”) Ele sunt caracterizate ca un popor scund, cu piele întunecată și sunt numite „nasul de capră ” sau anasa (nasul de capră) ) Este condamnat pentru că nu a oferit sacrificii zeilor arieni, îi insultă, are alți zei și o limbă străină, venerează falusul, cultul căruia a fost condamnat de arieni (dar a intrat mai târziu în brahmanism) În același timp, Dasyu sunt considerați negustori bogați, vicleni, deținând turme mari de vaci, trăiesc în orașe de piatră puternic fortificate (pura), uneori cu forturi ( durga ) cu ziduri duble concentrice și au forturi de toamnă unde se adăpostesc de inundații Sunt puternici și posedă puteri magice Indo-arienii s-au rugat lui Indra, patronul forței lor militare, i-au cerut să ajute la distrugerea dasya, să-i facă sclavi, l-au numit Purandhar - „Distrugătorul orașelor ” (Indo-arienii înșiși trăiau atunci în sate, orașele lor) a apărut mai târziu ) Una dintre rugăciunile către Indra spune: „Suntem înconjurați din toate părțile de triburile Dasyu ” Un altul menționează asediul a de orașe ale „globului întunecat”, uciderea a de mii de Dasyu, de mii de ne-arieni pe câmpul de luptă În altul, pământul este descris drept „cimitirul lui dasa” Indra, înarmată cu un „club de tunet”, învinge demonii secetei și dușmanii arienilor - dasyu În imnurile Rig Veda sunt lăudați unul dintre liderii lui Divodas și fiul său Sudas, șeful tribului Tritsu, admiratori loiali ai lui Indra, care i-au ajutat mereu în lupte Este descris un episod când Su Das, înconjurat de trupele a zece regi aliați, „fără sacrificii” (adică non-arieni), au scăpat prin trecerea cu vadul râului Parushni (Ravi în Punjab) Când dușmanii s-au repezit după ei, râul și-a revărsat malurile și Dasyu a început să se scufunde, iar cei care au reușit să treacă au fost uciși de soldații din Sudas Imnurile raportează și despre ciocnirea triburilor ariene între ele Ei au luptat în care și acestea au fost bătălii „pentru axă și știft” (războinicii au încercat să scoată știftul din carele inamicului) Evident, acestea au fost bătăliile dintre indo-arienii înșiși , deoarece dravidienii nu au au care În special, este menționată o ciocnire Divodas cu triburile lui Yadu și Turvasa Uneori, indo-arienii au intrat într-o alianță cu liderii locali Dar cea mai mare parte a triburilor ariene nou-venite, desigur, s-au ciocnit cu băștinașii care locuiau Valea Indusului, unde au venit pentru o lungă perioadă de timp Această interacțiune a populației nomade și așezată este tipică pentru multe perioade ale istoriei antice "Rigveda" zo De la Imnuri la Indra Și De asemenea, Dasa Shambaru, Fiul lui Kulitara, O Indra, Ai doborât de pe un munte înalt cincisprezece De asemenea, mii, sute Și încă cinci (bărbați) dasa Varchin Ai spart ca jante (roți) O sută de piatră f Cetățile Indrei au fost sfâșiate Pentru Divodasa, care a făcut închinare IO L-ai zdrobit pe Dasyu fără nas cu arme mortale Într-un loc rău ai aruncat pe blasfemii VII I Chiar și pâraiele revărsate ale Indra L-am transformat într-un vad ușor pentru Sudas El l-a făcut pe îndrăznețul Shimya (subiectul unui blestem) un cântec nou, (Și a lui) urat (vorbirea) - o fuziune a râurilor Autoarea este cântăreața Vasistha Au venit ca un gol la un gol fals - Parushni Nici măcar cel rapid nu s-a întors Indra i-a dat putere lui Sudas Dușmanii care se repezi în viteză, având înfățișarea unui bărbat, dar cu voci ca castrati Într-o singură zi toate cetățile lor Indra distrusă cu forța - șapte cetăți El l-a înzestrat pe Tritsu cu proprietatea liderului lui Anu Să-l învingem pe Puru, care la jertfă face discursuri jignitoare! cincisprezece Aceste Tritsu, întărite de Indra, S-au repezit ca niște pârâuri eliberate Dușmanii măsurând cu moderație Și-au aruncat toată averea în Sudas X opt Dasyu care nu face fapte bune ne asuprește, nerezonabil, Credincios altor jurăminte, non-uman Tu, ucigașul dușmanilor, distruge Această armă mortală a lui Dasa! II Yu Cine sunt toți cei care comit un mare păcat, Loviți cu o suliță - nu au avut timp să-și dea seama, Cine nu iartă insolența insolentă, Cine este ucigașul dasyu - el, oameni buni, este Indra! VII Din imnurile lui Vishnu O, Indra-Vishnu, ai distrus cele nouăzeci și nouă de cetăți fortificate din Shambara O sută o mie de soți ai demonului Varchin Ai ucis imediat, fără rezistență Indra este cea mai populară zeitate din Rig Veda, îi sunt dedicate aproximativ de imnuri De asemenea, zeii mai tineri ai furtunii, Maruts, sunt lăudați fenomenele atmosferice "Al doilea rege" al zeilor după Indra este Varuna - zeul Cerului și al Oceanului Cosmic, Tatăl și conducătorul lumii, gardianul legii și ordinii El este adesea legat de Mitra ca două ipostaze ale unei singure zeități : Mitra-Varuna Împreună cu el, Surya - zeul Soarelui , Vishnu, personificând rotația acestui luminar, Ushas - zeița dimineții Zorii și altele; la pământesc - Agni - zeul Focului, Soma - zeul băuturii sacre, care dă nemurirea , iar Brihaspati - zeul - sfântul patron al rugăciunilor și jertfelor : Parjanya este zeul norului de tunete și al ploii, Prajapati este progenitorul tuturor ființelor, Vishvakarman este un constructor și alții Esența unor zeități, precum Surya, Vishnu, Agni, Mitra, Varuna, Indra, Rudra, Parjanya etc , nu este complet clară, precum și relația dintre ele, care poate fi destul de complexă Unul dintre cele mai vechi este mitul Cer-Tatăl și Mama-Pământ Unirea acestor soți dă naștere la viață, căci Cerul dă ploaie, acea sămânță din care Mama Pământ produce natura; în imn ploaia se numește grăsime sau miere Zeitățile Rigvedei în majoritatea lor sunt puțin sau deloc antropomorfe și nu degeaba se spune despre ele : „Auzim zgomotele, dar nu vedem fața „Rig Veda De la Imn la Cer și Pământ unu Două perfecțiuni între ființe pline de grăsime, Departe, lat, emanând miere, minunat decorate, Cer și Pământ după legea Varunei Fortificat separat, fără vârstă, bogat în semințe Nesecabile, curgătoare din belșug, pline de lapte, Ei, ale căror jurăminte sunt curate, dau grăsime celor evlavioși O, două lumi care domnesc peste acest univers, Revarsă-ne sămânța care a fost întemeiată de Manus! Atunci nu era nici moarte, nici nemurire Nu era niciun semn de zi (sau) noapte Respira, fără să scuture aerul, conform propriei legi Ceva Unu și nu era nimic altceva decât el Întunericul a fost ascuns de întuneric la început Abia de nedistins este toate acestea Acel lucru dătător de viață care a fost închis în gol, El Unul a fost generat de puterea căldurii patru La început, a venit asupra lui dorința Aceasta a fost prima sămânță de gândire Originea existentului în inexistent a fost descoperită de Înțelepți prin reflecție, chestionare în inima (lor) Cordonul lor era întins peste tot A existat un fund? A existat un top? Erau îngrășăminte Forțele de tracțiune au fost Pană Satisfacția în vârf Cine știe cu adevărat? Cine va proclama aici? De unde a apărut această creație? Mai departe, zeii (au apărut) prin creație aceasta lume) Deci cine știe de unde a venit? De unde a venit această creație: poate s-a creat singură, poate nu - Cel ce supraveghează această (lumea) în cerul cel mai înalt, Numai el știe sau nu știe „Rig Veda oferă o imagine vie a bogăției sentimentelor și gândurilor vechilor arieni și informații foarte puține despre cultura lor materială și cu atât mai mult despre artă Fără îndoială că în primele secole ale așezării lor în bazinul Indusului, cabanele forestiere erau simple ca material, tehnică de construcție și formă Dar în timpul lungi „perioade a XI- a vedice , arhitectura arienilor s-a dezvoltat puternic, iar în valea Gangelui în mileniul I î Hr e capitalele micilor regate au fost înființate cu clădiri remarcabile, unde au înflorit diverse meșteșuguri , dovadă fiind marea epopee a Indiei Este puțin probabil ca primele colibe primitive ale arienilor să fie foarte diferite de locuințele similare ale populației rurale din jurul orașelor pre-ariene din nordul Indiei Pe un fragment din latura deja amintită a unui obiect rotund de la Rupar, relieful înfățișează și un bărbat așezat în fața unei colibe mici Acoperișul său este acoperit cu frunzele unui copac Bambusul, stuful , paiele, frunzele copacilor și argila au fost cele mai comune materiale folosite pentru a construi colibe rurale în India de mii de ani Judecând după imaginile de pe reliefurile de piatră din secolul I î Hr Cabanele forestiere din nordul Indiei aveau adesea forma unui stup: rotund în plan cu un acoperiș semisferic acoperit cu frunze de copac Erau și case din cărămizi brute În valea Gange, piatra potrivită pentru construcție se găsește doar în regiunea Delhi și Agra, iar piatra extrasă la poalele Himalaya este de puțin folos Mai târziu au apărut case din bușteni și scânduri, în plan oval și dreptunghiular, cu acoperiș în formă de butoi pe căpriori îndoiți de bambus Sculptura a fost, de asemenea, creată din lut și lemn Pe gardul de piatră lăsat de la stupa din Bharkhut, ridicată în jurul anilor - î Hr , sunt înfățișate case cu acoperiș în două versale, cu coama ascuțită, cu o ușă în mijlocul laturii longitudinale Astfel de case erau de obicei așezate în patru, formând o curte pătrată deschisă în interior, dacă erau trei case, atunci pe a patra latură era aranjat un gard cu porți (gamadvara) Acest lucru repetă sistemul de rezolvare a spațiului înconjurat de clădiri, care exista în Mohenjo-Daro Astfel de complexe arhitecturale, care sunt descrise în arta perioadei istorice din timpul dinastiei Maurya, reproduc fără îndoială cu fidelitate prototipuri mult mai vechi datând de la sfârșitul erei „Rigveda”, când arienii, care au venit în Gange vale, a trecut complet la agricultura si viata sedentara, lasand un rol important cresterii vitelor În „Atharvaveda” există texte de conspirații rituale pentru construirea și transferul unei cabane, care sunt în concordanță cu ideile noastre despre materialele folosite Aceste conspirații datează din acele vremuri foarte timpurii, când unele dintre triburile nou-venite nu deveniseră încă complet sedentare, agricole și, prin urmare, colibele lor erau uneori pliabile și uneori construite pe roți pentru a se deplasa constant ,,Atharvaveda“ III Pentru a construi o colibă unu Aici așez o colibă solidă Da, ea stă în lume, stropită cu grăsime! Să intrăm în tine, colibă, Cu soți sănătoși, cu soți frumoși, cu bărbați nevătămați! Aici stai ferm, o colibă Bogat în cai, bogat în vaci, bogat în bucurii, Bogat în putere, bogat în grăsime, bogat în lapte! Ridică-te la marele destin! Treci pe stâlp din dreapta, căprior! Ca un conducător formidabil, alungă-ți dușmanii! Fie ca locuitorii din cartierele tale să nu fie vătămați, o coliba! Să trăim o sută de toamne cu soți sănătoși! opt Adu, soție, acest ulcior plin - Un flux de grăsime amestecat cu amrita! Aplică amrita acestor protectori! Fie ca aceasta (coliba) să fie păzită de ceea ce este sacrificat si gata! ,,Atharvaveda“ IX h Pentru demontarea si transferul cabanei unu La suporturi, suporturi, Și, de asemenea, la tavane Cabana, în care toate cele bune, Dezlegam tot (ceea) este legat Ce este legat de tine, o, tu, în care toate cele bune, Ce buclă și un nod se fac, Cu o vrajă o voi face să se destrame Ca Brihaspati la Baloo A strâns, a strâns nodurile, I-a făcut puternic pentru tine Împreună cu Indra îi dezlegăm, Ca un sacrificator cu experiență (despica) articulațiile patru La căpriori, la bretele tale Și la iarba care leagă, La aripile tale, oh tu unde toate cele bune Dezlegam tot (adică) legat La capse, la huse de paie Și la muntele din jur - Aici, la stăpâna clădirii, Dezlegam tot (ceea) legat Acele vase agățate Care s-a legat în tine de bucurie, - Le dezlegam de tine O, stăpână a structurii, ridicată, fii milostivă cu noi înșine Altar, vatră pentru foc, Loc pentru femei, scaun Tu ești scaunul zeilor, colibă divină! II Cine te-a măsurat, o colibă, S-au adunat copaci de pădure El te-a făcut pentru posteritate, o colibă, (El) este Prajapati suprem Închinați-vă vacilor, cailor, Celui care se naște într-o locuință! O, dătătoare de naștere, dătătoare de urmași, îți dezlegăm buclele M Acoperi focul dinăuntru, oameni împreună cu vite O, dătătoare de naștere, dătătoare de urmași, îți dezlegăm buclele Ascuns cu ierburi, îmbrăcat în învelitori de paie, O colibă ca noaptea, liniștitoare ființe vii, Construită, stai pe pământ, Ca un elefant în picioare Fie ca tu să nu arunci un laț peste noi! Lasă sarcina grea să fie ușoară! O colibă, ca o mireasă, Te ducem unde vrem ,,Atharvaveda“ III i Noroc la arat unu Poeții înhamă tauri de arat, Își pun gulere separat - Înțelepții, pentru a câștiga favoarea printre zei Valorificați taurii arat! Pune-ți clemele! Semănați sămânța aici într-un pântec gata! (Să fie) ascultătoare Viraj, ea să poarte povara pentru noi! Lasă secerele să se întindă și mai aproape de matur (bob)! Un plug cu o cotă ascuțită Întinzându-se ușor, cu un mâner confortabil, Lasă-l să arat (ca recompensă) o vacă, o oaie, o bază de car care se mișcă rapid și o fată grasă! Noroc, lasă pluguri bune să taie pământul! Succes să lase plugarii să urmeze boii! O două pluguri norocoase, curgând cu libații jertfe, Fă-i plantele acoperite cu fructe de pădure frumoase! O două pluguri reușite, vă rog aici! Laptele pe care l-ai creat în rai - Toarnă-l peste aceasta (brazdă)! opt O brazdă, te adorăm Întoarce-te aici, aducător de noroc, Ca să devii dispus pentru noi, Ca să devii rodnic pentru noi! "Rigveda" Kh- Imn la râuri Varuna ți-a desenat un mod de a fugi, O, Sindhu, când ai alergat spre prada ta, Te străduiești pe versant, pe suprafața pământului, Când stăpânești în fruntea acestor (râuri) în mișcare Se repezi în linie dreaptă, iute, strălucitoare, Ea este îmbrăcată în nori de (apă) praf pe (toată ea) Sindhu, pe care nu-l poți înșela, activul activului, Minunat, ca o iapă, (ea) este plăcută ochiului, ca o frumusete opt Sindhu, bogat în cai frumoși, care frumoase, haine frumoase, Bogat în aur, frumos lucrat, bogat iepe de rasă, Bogată în păr, tânără, bogată în plantă silama, Îmbrăcată frumos în tufiș madhuvridha A pregătit Sindhu (ei) carul ușor cu cai înhamați, Pe care primește o răsplată în aceste curse, Toată mărimea ei uriașă, care nu tolerează înșelăciunea, cu propria-i glorie, Debordant de putere, admirat "Rig Veda" X II De la un imn de laudă de sine la un zeu beat de soma Plec - o casă bine echipată, - Aduc sacrificii zeilor - Am băut soma? În aceste incantații și imnuri, monologul este condus în numele unui zeu necunoscut Primele două versuri ale ultimului imn par să implice o autocaravană În literatura sanscrită ulterioară există referiri la temple pe roți În statul Orissa s-a păstrat un templu imens de piatră, la soclul căruia, în imitație a templelor de car, sunt atașate roți de piatră În Rig Veda, în textele despre clădiri , stâlpii sunt menționați de mai multe ori; în Imnul funerar şi în imnul lui Mitra-Varuna chiar se vorbeşte despre o mie de stâlpi "Rigveda" V Imn la Mitra-Varuna O, doi regi, nu fiți supărați, ursule Împreună, împreună, stăpânirea sprijinită pe o mie coloane! Îmbrăcat într-o ținută aurie, coloana lui de fier Sclipește pe cer ca un bici, Întărit pe pământ binecuvântat sau roditor Vrem să luăm mierea care este pe tron opt Te ridici, o, Varuna și Mitra, la tronul de culoare aurie când Ushas este aprins, Cu stâlpi de fier la răsărit În „Rig Veda” există constant exagerări poetice, metafore, a căror utilizare a fost posibilă datorită cunoașterii fundamentelor reale ale culturii materiale Indo-arienii cunoșteau bine coloanele, sau stâlpii, care purtau căpriorii acoperișului , stând singuri în centrul colibei și susținând acoperișul de răchită la zenit; știau și despre folosirea aurului și a fierului; avea o idee despre palate și tronuri (cel puțin astfel de orașe precum Mohen jo-Daro și Harappa) Sursele literare - ,,Rigveda", ,,Atharvaveda" și altele - menționează mai mult de o duzină de specialități meșteșugărești, printre care fierărie (în special fierari), olari, dulgheri, căruciori (separat - maeștri-roți), tăbăcari și tăbăcării , țesători de rogojini și coșuri, bijutieri, spălătorii, frizieri, broderii și meșteri speciali pentru îmbrăcarea fundelor ( separat pentru îmbrăcarea coardelor de arc), măcelari și vinificatori În fiecare familie se practica torsul, țesutul și, de asemenea, cusutul de haine și, prin urmare, artizanii acestor specialități nu sunt menționați în literatura antică Dintre arme, cele mai importante erau săbiile și sulițele, arcurile și săgețile, zale din inele și cusute din plăci metalice, căștile din fier și cupru; care cu doi, trei sau patru cai, cu doi soferi Când indo-arienii au ajuns în India, nu aveau temple și imagini ale zeităților, atunci au început să ridice altare din cărămidă pentru turnarea băuturii sacrate - soma - sau ulei de jertfă pe foc Formele lor au fost determinate de figurile geometrice ale planului, de exemplu, un cerc, un pătrat, un triunghi, forma unei păsări simbolice - Garuda și au fost create foarte precis conform așa-numitelor reguli de frânghie, care l-au făcut posibil să se mențină aceeași zonă în timpul reconstrucției altarului Din regulile acestei planimetrii este absolut clar că esența teoremei lui Pitagora era familiară indo-arienilor mai devreme decât grecilor Sacrificiul a fost făcut lui GGurusha - o entitate cosmică , altarul simbolizând Universul , luând forma lui Purusha Focul de sacrificiu a servit și ca mesager altor zei, care sunt invocați în laudă, stropind cu ulei și recitând mantre Coborând din cer, zeii se așează la altar, participând la sacrificiu, apoi zboară departe Se credea că, după ce a trecut de acest ritual dezvoltat, o persoană ia o nouă naștere, devenind un dvnjas (născut de două ori), care ar putea fi doar cele trei varne cele mai înalte Shudras nu aveau voie să participe la acest sacrament Pentru ritualul sacru menționat au fost necesare ustensile de cult: o lingură, o linguriță și o oală ( sunt folosite și astăzi) Mai târziu au început să sacrifice animale În zona Mathura, a fost găsit un stâlp de sacrificiu octogonal (yupa) - o glumă pentru animale (secolul al II-lea d Hr ) Din Vede se știe că astfel de stâlpi erau decorați cu sculpturi, iar maeștrii acestui tip de artă erau foarte apreciați Cultura Vedică a creat multe dintre principalele motive și simboluri reprezentate în artă mult timp după aceea: lotusul, carapacea, umbrela, svastica, altarul, roata, soarele, fulgerul, Arborele Vieții, vaza umplut cu apă, lebăda și așa mai departe Stâlpul de foc, simbolizând pe Buddha, provine din mitul vedic, unde Agni (zeul Focului) apare ca un stâlp sau Axa Universului, care leagă cerul și pământul Stabilindu-se în valea Gangelui, arienii trăiau în sate, care uneori atingeau dimensiuni considerabile Locuinţele din aceste sate au fost construite din lemn, iar în acest material s-au pus bazele unor forme arhitecturale din piatră Locuințele cu trei etaje sunt menționate în Rigveda Întreaga comunitate a construit o casă pentru întâlniri, hambare pentru produse publice, clădiri speciale dreptunghiulare cu vetre mari Poziția socială a artizanilor la acea vreme nu era scăzută Numai foarte încet și treptat a căzut pentru toți artizanii, cu excepția vârfului privilegiat Toate aceste forme ale arhitecturii antice a văii Gange au continuat să existe mult timp după compoziția Rig Veda și au avut o influență puternică asupra arhitecturii templului din piatră creată în perioada ulterioară, chiar și de tipul stâncii monolitice și peșterii sfârșitul perioadei Rigvedice, aici au fost puse bazele arhitecturii de mai târziu a Indiei de Nord , locuitorii văii Gange cu noi tehnici și principii de arhitectură datând dintr-o perioadă ulterioară Multe dintre caracteristicile principale ale arhitecturii indiene , în special arhitectura peșteră, păstrate din secolul al III-lea î Hr e iar ca excepţie din secolul al VII-lea î Hr e , provin din arhitectura civilă din lemn a erei vedice târzii De exemplu, un acoperiș cu fronton convex cu o creastă ascuțită, în secțiune având forma așa-numitei ferestre solare a templelor budiste din peșteră (chaitya) Forma rotundă a vechilor cabane de pădure din lemn cu tavan semisferic este repetată de unele temple rupestre din secolul al III-lea î Hr e Gardul rural vedic, așa-numitul Vedika, sub forma a trei trunchiuri orizontale de bambus (suchi) trecute prin stâlpi verticali (thaba), este reprodus constant în piatră ca gard al monumentelor funerare și memoriale budiste (stupa) și este folosit ca detalii decorative în templul de piatră și arhitectura palatului din lemn Poarta gardului rural vedic (gamadvara) sub formă de doi stâlpi cu trei traverse în vârf, decorată cu detalii decorative bogate, este folosită în gardul de piatră al stupa-urilor budiste și se numește berbec Casa de întâlnire a comunității din epoca vedica, unde arienii împărțeau recolta după recoltă și decideau alte chestiuni ale comunității, a servit drept model pentru templele din lemn și apoi din piatră (inclusiv peșteră ); Templu peșteră budist din Kondan, secolul al II-lea î Hr face posibilă restaurarea completă a structurilor din lemn ale prototipului său civil vedic Ceramica din perioada vedica târzie descoperită de arheologi era de culoare gri cu pictură geometrică neagră și avea o ciob subțire de ardere bună Vedele menționează diverse tipuri de obiecte artistice prețioase: brățări, inele, inele pentru urechi, ornamente pentru piept din aur și pietre prețioase purtate de femei și bărbați Conspirația de a sacrifica o capră și cinci feluri de mâncare de sacrificiu de orez (odana) spune: ,,Atharvaveda“ IX paisprezece Lasă-i să dea haine de casă, Și, de asemenea, aurul ca răsplată sacrificială - Astfel, lumile (Cele) care sunt pământești și care sunt cerești vor fi atinse complet Cinci ornamente de aur, cinci haine noi, Cinci vaci de lapte care îndeplinesc o dorință i se întâmplă celui care dă o capră împreună cu cinci odani, radiind o răsplată de sacrificiu ,,Atharvaveda“ XIX b Pentru o viață lungă - cu o amuletă de aur unu Aurul, care se naște din foc, nemuritor ține asupra muritorilor Numai acela merită, cel care o înțelege Moartea de la bătrânețe se duce celui care o poartă Aurul - culoarea lui de la soare este frumoasă, - Pe care oamenii l-au căutat împreună cu urmașii (lor) din cele mai vechi timpuri, El, strălucitor, te leagă de strălucire Pe termen lung este (cel) care îl poartă Tu pentru viață lungă, tu pentru strălucire Pentru energie și putere Spre strălucirea aurului Ai eclipsa oamenii patru Ce știe regele Varuna? Dumnezeu il stie pe Brihaspati Că Indra, ucigașul lui Vritra, știe — Fie ca acesta să-ți fie dăruitor de longevitate, Fie ca acesta să-ți fie dăruitor de strălucire! ,,Atharvaveda“ III i Mult succes la tranzacționare Acele multe cărări călcate de zei Acel minciună între cer și pământ - Să-mi placă cu lapte, grăsime, Ca prin târguire, să câștig avere! Combustibil, grăsime eu, însetată, oh Agni, Jertfesc pentru atac, pentru putere, pe cât pot, închinându-mă cu rugăciune, (Ridicându-se) acest gând divin pentru o sută de pradă patru O, Agni, iartă-ne această nelegiuire, cale lungă am parcurs Lăsați vânzarea și cumpărarea să aibă succes pentru noi! Fie ca schimbul să mă lase cu profit! Bogăția pe care o schimb, Căutând, o, Doamne, bogăția bogăției — Să am mai mult, nu mai puțin! O, Agni, cu ajutorul sacrificiului, reține pe zeii celui care reduce veniturile! Pe tine, preot Vaishvanara, te lăudăm cu plecăciune Aveți grijă de urmașii noștri Despre noi, despre vaci, despre respirația (noastră)! opt Fie ca noi să vă aducem (mâncare) în fiecare zi, în mod constant Ca un cal care stă (într-o tarabă), O, Jatavedas, Bucurându-ne împreună în prosperitatea bunătății (și) abundenței! O, Agni, să nu suferim noi, vecinii tăi! ,,Atharvaveda“ PI zo Consimțământ și bunătate unu Eu creez pentru voi unitatea de inimi, Unitatea de gânduri, non-ostilitatea Tratați-vă unii pe alții cu dragoste, Ca o vacă la un vițel nou-născut! Fiul să fie ascultător de tatăl său, Consecvent cu mama sa! Lasă soția să rostească discursul Mierii către soțul ei, binecuvântat! Să nu existe ură Din frate în frate și din soră în soră! Întorcându-vă unul către celălalt, urmând un singur jurământ, spuneți o vorbă bună! Supunându-se bătrânilor, conștienți, nu vă despărțiți, Mergând împreună sub un jug! Mergeți, spuneți-vă cuvinte bune unul altuia! Vă fac să aspirați la același scop, oameni cu gânduri asemănătoare! (Să fie) aveți o fântână comună, o cotă comună în mâncare! Vă înhamez împreună într-un ham comun Serviți-l pe Agni uniți, Ca niște spițe (roți) în jurul butucului! Fii ca zeii care protejează amrita! Seara și dimineața, binevoința să fie cu tine! ,,Rigveda“ X i imn funerar Fără lacrimi, fără boli, în bijuterii frumoase Să se urce mai întâi femeile în patul conjugal V Imn către Indra cincisprezece Ca niște ținute frumoase, bine făcute, eu, însetat de bogății, Cu măiestrie făcuți (le), ca un stăpân înțelept - un car Hainele erau decorate cu modele țesute și broderii Țesăturile au fost vopsite în albastru (indigo), roșu și violet În perioada de descompunere a sistemului comunal primitiv și de întărire a moșiilor (varnelor) preoților și nobilimii, au apărut haine rituale albe cu vase de sacrificiu și figuri de lebede brodate pe ele cu fir de aur Până la sfârșitul perioadei vedice, a apărut arta de a reprezenta zeități Teribilul Rudra este descris în Rig Veda de parcă am avea în fața noastră imaginea lui colorată: "Rigveda" P-ZZ Imn către Rudra penisuri tari, multicolore, puternice, Brown s-a împodobit cu ornamente aurii luminoase Bollensen crede că în Rig Veda există indicii clare ale existenței unor imagini ale zeităților Acestea erau numite nisipuri În imnuri, într-unul dintre versuri, crearea imaginilor este direct indicată atunci când un autor necunoscut exclamă: „Cine va cumpără-mi Indra?!“ Deja pe vremea Rigvedei a apărut un indiciu de acțiune teatrală Așa s-a păstrat textul poetic sub forma unui dialog între două persoane și textul autorului cu cuvinte de despărțire către actori cu cap de câine , Sarama se angajează într-un dialog amenințător cu capul demonilor ,,Rigveda“ X yu Pani și Sarama eu (PANYA:) Ce a căutat Sarama aici? La urma urmei, călătoria de până acum către un pământ străin este epuizantă (SARAMA:) Eu cutreier, trimis ca mesager al Indrei, În căutarea nenumăratelor tale comori, O Pani zece De dreapta porți săgeți și un arc, De dreapta - un colier de aur demn de cult, multicolor Este posibil ca în imnuri să fi fost reprezentate și zeitățile minore ale furtunii de la Măruță, războinicii din Indra Imnul Marutilor unu Ca și femeile, sunt îmbrăcate în roșu, Magicieni - caii se repezi pe cer Maruts au ajutat la facerea lumii, La altare acum se ospătează veseli Aici se apropie din ce în ce mai sus pe cer, Copiii Rudrovei își vor așeza un tron, Curajul înflăcărat îl vor trezi cu cântece I-a născut din Rudra Cloud-Rainbow (PANYA:) Cine este aceasta Indra, Sarama? Cum arată (el), al cui mesager te-ai repezit aici de departe? El (însuși) va veni - vom încheia prietenie cu el, Și va deveni stăpânul vacilor noastre patru (SARAMA:) Îl cunosc (ca) neînșelat, el însuși înșală (pe alții), (El) al cărui mesager l-am repezit aici de departe Fluxurile sale adânci nu se vor ascunde Te mint, Pani, ucis de Indra! (PANYA:) Vacile astea, Sarama, le căutai Fluturând, dragă, deasupra cerului, Cine ti le va da fara lupta? Și armele noastre sunt ascuțite (SARAMA:) Cuvintele tale, Pani, (încă) nu sunt o armată Lasă corpurile tale ticăloase să fie invulnerabile la săgeți și lasă calea pentru a ajunge (la tine) să fie irezistibil - In ambele cazuri, Brihaspati nu va ierta (PANYA:) Această vistierie, o, Sarama, de la baza stâncii este plină de tauri, cai, bogății Pani, care sunt buni paznici, o păzesc Degeaba ai venit pe poteca rămasă opt (SARAMA:) Iată că vin rishii încântați de soma: Vor împărți între ei această turmă închisă de vaci (PANYA:) De când tu, Sarama, ai venit, Forțat la asta de puterea divină, te voi face soră Nu pleca din nou! Vă vom aloca, dragă, câteva dintre vaci (SARAMA:) Nu cunosc fraternitatea sau fraternitatea! Indra și Angirasii, care inspiră groază, știu despre asta Păreau să le fie foame de vaci când am plecat Pleacă naibii de aici, Pani! Ridică-te, Pani, cât poți! Vaci care dispar, lasă-le să meargă pe calea cea bună, Cele care sunt ascunse, cele care sunt găsite Brihaspati, Soma, pietre de presiune și rishis inspiraționale! Rigveda în sine, ca operă literară, este plină de o frumusețe poetică nestingherită și vorbește despre marele talent al indienilor, despre perspectiva lor strălucitoare și veselă și despre puterile creatoare inepuizabile Pe parcursul unei epoci lungi, pe care o cunoaștem doar din primele patru Vede-Samhitas și, prin urmare, o numim condiționat Vedic, sistemul tribal primitiv a fost înlocuit de o societate de clasă timpurie Și dacă cultura de la începutul formării „Rigvedei” (și a fost creată de-a lungul multor secole) era deja departe de a fi primitivă, atunci până la sfârșitul acestei perioade au fost puse bazele civilizației ulterioare a Indiei O nouă etapă în dezvoltarea culturii Nordul Indiei (conform surselor literare) Perioada de apariție a colecției extinse, Mahabharata și poemul epic Ramayana (Carul lui Rama) este marcată de dezvoltarea accelerată a civilizației în valea Gangelui și poate fi numită condiționat „epopee”, deoarece informațiile despre aceasta sunt date în principal de către marea epopee a Indiei, iar mai târziu alte surse în sanscrită clasică și prakrit (Pali) În epopee există anumite referiri la construcția arhitecturală, meșteșugul și arta de a crea imagini în sculptură și pictură Aceasta este legată de apariția primelor state cu putere regală puternică și cu capitale, al căror lux și bogăție sunt descrise, așa cum vom vedea mai târziu, foarte colorat și uneori destul de detaliat, dar cu exagerări poetice Întreaga perioadă vastă de la primele patru Vede până la dinastia Mauryan ( - î Hr ) este caracterizată prin absența monumentelor de cultură materială (cu excepția câtorva descoperiri datând din secolul al VIII-lea î Hr ) Date arheologice despre orașele mileniului I î Hr e dați doar o idee a planurilor așezărilor urbane și a fortificațiilor acestora, din care s-au păstrat rămășițele zidurilor și meterezelor Marea epopee a Indiei este un monument unic al literaturii, care a făcut un mare pas înainte în extinderea orizontului, a filozofiei religioase, a convingerilor politice și sociale, precum și a ideilor tehnice ale indienilor de atunci „Mahabharata” este cea mai extinsă colecție de povești populare antice, legende, tradiții și învățături religioase și filozofice care s-au dezvoltat de-a lungul secolelor și nu au nicio legătură cu complotul epic principal, care a dat numele colecției „Marele Bharata” Conținutul său se bazează pe legenda marii lupte dintre două familii regale, care au despărțit întreaga țară În Hastinapur a condus clanul Kuru, descendenții lui Bharata, raja dinastiei lunare Disputa despre putere între verii de acest fel - Kauravas și Pandavas - după multe evenimente incitante s-a încheiat într-o luptă grandioasă la care au participat „toate popoarele” Potrivit epopeei, a avut loc pe câmpia Kurukshetra („câmpul Kuru” "), la o sută de kilometri de capitala Pandava - Indraprastha, situată în apropiere de Delhiul modern După o luptă terifiantă de optsprezece zile, cinci frați Pandava au câștigat, în afară de ei, doar o persoană din armata lor a supraviețuit, toți cei o sută de frați Kaurava au fost uciși și trei războinici ai susținătorilor lor au supraviețuit Personajele principale ale evenimentelor sunt: Arjuna, unul dintre frații Pandu și conducătorul de care și mentorul său Krishna, liderul tribului Yadava Învățătura lui înainte de luptă, când conducea carul de război al lui Ard Juna, se numește „Bhagavad Gita” („Cântarea Domnului”) și este considerată cea mai sacră parte a epopeei În scris, a fost procesat într-un sens religios - simbolic de către brahmani și Krishna a fost transformat într-o zeitate O astfel de atitudine față de evenimentele istorice este destul de tipică literaturii de brahminism-hinduism Evenimentele reale sunt folosite în ea pentru instruirea în dogmă Potrivit tradiției, bătălia gigantică dintre Pandava și Kauras nu a fost doar lupta obișnuită pentru putere în acele vremuri între două familii regale puternice Sfera sa enormă și încăpățânarea incredibilă a părților în conflict în atingerea scopului nu puteau fi explicate decât prin semnificația socială profundă a ostilității A fost, parcă, o luptă între vechiul sistem învechit și cel nou în curs de dezvoltare Kauravasi care au pierdut lupta erau reprezentanți ai atitudinilor mai patriarhale care dominau comunitatea (gana) Arjuna a stat de partea noilor tendințe, reflectând divizarea societății în clase (varnas) și, prin urmare, a apărat un sistem social mai dezvoltat Această luptă a fost purtată, ca de obicei în Orientul Antic, sub un steag religios Religia tribală patriarhală - kula-dharma (datoria de familie) se opunea varna -dharma (datoria varnelor), care urmau să fie unite în stat Într-un fel sau altul, se poate vedea în acest eveniment o luptă pentru stăpânire, pentru diverse forme de ordine socială și pentru religie Cu toate acestea, în procesarea preoților brahmani, aceste evenimente primesc o interpretare simbolică Prin urmare, în hinduismul modern , Kurukshetra, conform unei lungi tradiții, primește un sens mistic Câmpul de luptă, Arjuna, rudele sale inamice , mentorul său Krishna, care l-a încurajat să lupte, au primit semnificația simbolică a principalelor concepte ale filozofiei religioase a Indiei în predicarea ei a căii omului către eliberare (moksha) Acesta este motivul pentru care Bhagavad Gita rămâne scriptura sfântă a hinduismului și, în același timp, a fost folosită de inteligența indiană , precum B G Tilak și A Ghosh , ca o armă ideologică în lupta pentru independența țară și a inspirat oamenii să exploateze și victime Timpul Kurukshetra este perioada nașterii marii epopee a Indiei În valea Gangelui la începutul mileniului I î Hr e au fost create mici regate Au fost mari schimbări în ideologie Au apărut noi filozofii Zeitățile vedice și-au pierdut semnificația anterioară Acest lucru nu putea decât să afecteze art Poemul epic „Ramayana” este o narațiune armonioasă a faptelor lui Rama, atribuită poetului Valmiki În Ayodhya (Audh), Raja dinastiei solare , Dasaratha , a avut un fiu cel mare, Rama, și încă trei fii Rama trebuia să moștenească tronul, dar din cauza intrigii uneia dintre soțiile regelui, care dorea și ea să-și pună propriul fiu pe tron, acesta a plecat de bunăvoie în exil în junglă Alături de el au fost soția sa credincioasă Sita și fratele Lakshmana Ravana, regele demonilor, conducătorul insulei Lanka , a răpit-o pe Sita și a dus-o în capitala sa Rama, în alianță cu liderul maimuțelor Hanuman , a atacat-o pe Lanka, a ucis-o personal pe Ravana într-o luptă aprigă și a eliberat-o pe Sita Întors cu ea în capitala natală, Rama a fost încoronat rege Rama și Krishna sunt considerați în brahminism ca fiind încarnări (avatare) ale divinității supreme Vishnu Marea epopee este sursa principală a informațiilor noastre despre perioada în care a prins contur Mahabharata și Ramayana au oferit un material imens conținutului artelor vizuale din India de mii de ani Potrivit tradiției, după bătălia de la Kurukshetra, a început „ciclul întunecat” (Kali Yuga), corespunzătoare doctrinei indiene a perioadelor istorice și caracterizată printr-o exacerbare bruscă a inegalității sociale și apariția unei puteri de stat autoritare În perioada „epopee”, adică în primele secole ale mileniului I î Hr , în nordul Indiei au existat relații de sclavi, iar regate, în război constant între ele, au apărut și s-au dezintegrat pe cea mai mare parte a teritoriului său popoarele și triburile Indiei s-a format o societate de clasă , în restul țării (de exemplu , în zonele forestiere din Deccan) sa păstrat sistemul comunal primitiv "), dintre care majoritatea erau conduși de regi raja Dar în statul Brija, a domnit o oligarhie a unei confederații tribale, în fruntea căreia stătea nobilimea puternicului trib Lichchh-vawi În secolele VII-VI î Hr e in India s-au format puternicele regate Koshala si Magadha (teritoriul modernului Bihar), acesta din urma jucand ulterior un rol politic important in istoria tarii Regatul Magadha este probabil mai vechi, așa cum este menționat împreună cu regatele Anga și Gandhara în Atharva Veda Cele mai vechi dovezi statuare și literare ale arhitecturii perioadei Maurya sunt din regatul Magadha Agricultura, meșteșugurile, comerțul și construirea orașelor în valea Gange s-au dezvoltat rapid în această perioadă Epopeea reflectă marile schimbări care au avut loc în religie Deși Vedele au rămas scripturi sfinte, iar ritualul vedic a fost păstrat, de exemplu, în înmormântare, religia însăși în ansamblul său, cu mitologia ei și filozofia ei subdezvoltată, a fost înlocuită cu brahmanismul , ideologia clasei conducătoare în perioada timpurie a încă relații slab dezvoltate de sclavi în India de Nord Mai târziu, în statul Mauryan, unde sclavia a atins cea mai înaltă maturitate în India antică, brahminismul a lăsat loc în mare măsură budismului (dar niciodată nu a dispărut complet, rămânând mai răspândit în sate decât în orașe) Brahmanii au creat o doctrină a universului mult mai completă și armonioasă, în comparație cu Vedele Esența supremă - absolută și indefinibilă - Brahman - s-a manifestat în Trimurti, adică zeitatea triună Prima față a Trimurti este Brahma, Creatorul Lumii, a doua este Vishnu Gardianul Lumii, a treia este Shiva Distrugătorul Lumii Împreună reprezintă schimbarea eternă a lumii Mai presus de toate stă inexplicabilul Brahman, definit doar prin negație: „nu asta, nu asta!” În consecință, rolul și semnificația zeităților brahmane în comparație cu cele vedice s-au schimbat foarte mult , iar altă literatură în sanscrită a mileniului I î Hr în practică, brahmanismul s-a exprimat cel mai clar în recunoașterea necesității unei instituții religioase a varnei ca pași pentru reîncarnarea unei persoane și îmbunătățirea sa prin împlinirea dharmei - datoria de viață a unei persoane în fiecare varna Cei mai vechi locuitori indigeni ai Indiei, care au recunoscut rolul principal al ierarhiei varnelor cu preoți în frunte, au fost admiși în sânul brahmanismului Și această religie a devenit foarte complicată în detrimentul celor din afară , a credințelor mai vechi și a obiceiurilor religioase Ulterior, ei au fost uniți în cultul de închinare a lui Shiva ca principală zeitate Shivaismul a fost cel mai răspândit în sudul Indiei Trăsăturile brahminismului în raport cu artele vizuale au constat în faptul că a încurajat imaginile zeităților, ceea ce nu era cazul la momentul începerii compoziției Rigvedei și era împotriva perpetuării în arta unui simplu persoană, o personalitate specifică, nepermițând monumente memoriale , istoricitate în acoperirea evenimentelor sociale majore care au avut o importanță vitală pentru popor Brahmanismul și-a creat propria estetică, conform căreia imaginea unei zeități ar trebui să reflecte nu frumusețea ca atare, ci principiile unei ordini religioase, cosmice, cele mai înalte emoții și idei abstracte etc Această estetică este luminată în diferite tratate de artă și exprimată clar în sculptură și pictură, slujind cultul Totuși, un astfel de impact al ideologiei brahmane asupra artei a fost dezvăluite pe deplin și clar doar în epoca feudală În timpul Mahabharatei, principiile și practica artei se bazau mai mult pe tradiția populară orală decât pe canoanele esteticii preoțești Când au apărut tratate scrise de artă, acestea au fost supuse unor prelucrări ideologice de către preoții brahmani, ceea ce a dus la creșterea canonizării, convenționalității și abstractizării imaginilor În același timp, în însăși religia brahmanismului, care a absorbit multe credințe populare, inclusiv zeitățile și cultele populației pre-ariane, crearea de mituri a maselor poporului indian și glorificarea eroilor epicului , care au fost transformate în semi-zeități de către brahmanism, au jucat un rol important Amestecarea indo-arienilor cu alte triburi care trăiesc în valea Gangelor și participarea acestora din urmă la cult este evidențiată de o scenă interesantă reprezentată în fragmentul deja menționat de la Rupar Potrivit R K Mukherjee , coliba de pe relief este un templu din sat al zeiței-mame care stă în apropiere Ea este asemănătoare din toate punctele de vedere cu zeița Prithivi din mormântul de la Laurya Nandangarh (secolul al VIII-lea î Hr ) Un preot pe jumătate gol stă în fața colibei, oferind fructe unei femei, lângă care stă soțul ei, implorând-o pe zeița fertilității pentru urmași Fructul dat soției este un dar de favoare de la zeița fertilității Preotul nu este în mod clar un brahman - are o ținută diferită În partea inferioară a reliefului se repetă imaginea zeiței-mamă; pe ambele părți ale acestuia sunt două cobra, al căror cult provine din civilizația dravidiană a Indusului În mileniul I î Hr în bazinul Gangelui, fiecare regat avea o capitală în care erau construite clădiri magnifice din stuc „Mahabharata”, „Ramayana” și scripturile budiste mărturisesc că în secolul al VI-lea î Hr e iar mai devreme în nordul și centrul Indiei existau orașe metropolitane: Indraprastha - capitala regatului Pandava (în locul Delhi), Ayodhya (Aud) și Shravasti - statul Koshala, Hastinapura - regatul Kaurava, Kaushambi - statul Vamsa, Rajagriha și apoi Pataliputra (Patna) - regatul Magadha, Varanasi (Banaras) - capitala statului Kashi și altele Există texte în Ramayana care arată că la acea vreme semnificația socială remarcabilă a organizațiilor de artizanat urban era încă păstrată Reprezentanții lor din tipuri de muncă i-au întâlnit pe Rama și Sita la întoarcerea lor din Lanka la Ayodhya În „Ramayana” acest oraș este descris după cum urmează: „Era bogat și mereu decorat cu noi facilități , străzile și străzile erau amenajate excelent și canalele au fost așezate de-a lungul străzilor principale Plină de diverși negustori și împodobită cu bijuterii din belșug, inaccesibile atacului, plină cu case încăpătoare, splendidă cu grădini și plantații de mango, era înconjurată de un șanț adânc și inexpugnabil și complet aprovizionată cu arme Decorat cu porți subțiri și porticuri și avea constant arcași de gardă Așa cum Mahavan păzește Amaravati , la fel și cooperativa Dasaratha, extinzându-și domeniile, păzește Ayodhya, protejată de porți bine închise , frumoasă datorită teritoriilor planificate corespunzător și plină cu diverse instrumente muzicale, arme militare și tot felul de dispozitive ingenioase Capitala era împodobită cu diverse feluri de bijuterii , abundă în bogăție, complet prevăzută cu provizii, magnifică cu temple și care sacre, împodobită cu grădini și iazuri pentru scăldat, clădiri vaste și pline de locuitori Ea abundă de savanți - înțelepți, egali în venerație cu nemuritorii; împodobite cu palate maiestuoase, ale căror cupole arătau ca vârfuri de munte și sunt înconjurate de carele zeităților, precum Amaravati a lui Indra ca reședința lui Lakshmi , zidurile sale erau acoperite cu diverse pietre semiprețioase, ca niște pătrate ale unei table de șah Casele aveau aceeași înălțime în fiecare rând și erau pline de sunetele muzicii încântătoare ale unor mici tobe, flaute și harpe În altă parte în Ramayana, despre acest oraș se spune următoarele : „Pe malurile Sarayuului se află o țară vastă, fertilă și încântătoare numită Koshala, bogată în cereale și tot felul de bogății” „În această țară există un oraș numit Ayodhya, celebrat pe scară largă în această lume și construit de Manu însuși, stăpânul oamenilor Acest oraș mare și prosper are yojane în lungime și în lățime și concentrează toate facilitățile Străzile și aleile sale sunt minunat aranjate, strada regală este mereu presărată cu flori și bine stropită cu apă În acest oraș a trăit regele Dasaratha, cel mai puternic dintre monarhi, precum Indra, care locuiește în Amaravati Orașul era împodobit cu porți cu arc dublu și splendide rânduri de magazine; fortificat cu numeroase structuri defensive, prevazute cu vehicule militare si alte arme; locuit de tot felul de meşteşugari pricepuţi Un oraș celebru, incomparabil, strălucit, în care se înghesuie barzi și muzicieni, era plin de bogății și strălucea de o glorie neîntrecută; avea turnuri înalte care țineau sute de arme de foc ucigând o sută și era împodobită cu bannere A fost în mod constant plin de actrițe și dansatori de scenă; grădini magnifice de țarcuri și dușuri de mango, înconjurate de ziduri înalte, înconjurate de șanțuri fortificate adânci inexpugnabile, prevăzute cu fortificații, greu de atacat de regii străini; era plin de cai, elefanți, vaci, cămile și catâri; era umplut cu afluenți - regi vasali, curățiți de ritualuri de sacrificiu, plini de negustori din țări străine oprindu-se în ea Era împodobită cu palate de o arhitectură rafinată, înalte ca munții, împodobită cu bijuterii, construită cu case frumoase înalte de câteva etaje, temple și strălucea ca raiul Indra În toate privințele, orașul a făcut o impresie fermecătoare și a fost colorat cu diferite culori, decorat cu alei regulate de copaci mirositori Abundea în pietre prețioase, era magnific în clădiri zvelte și diverse clădiri frumoase, era plină de clădiri ridicate aproape una de alta, fără goluri, situate pe un nivel neted al solului, era din belșug în orez fin și apă, dulce ca suc de sevă trestia de cărbune Sunetele de tobe, tobe mici, chimvale și lăute se auzeau constant în ea; acest oraș a depășit cu adevărat orice a fost văzut vreodată pe pământ” Din descriere reiese clar că clădirile din oraș erau construite în principal din lemn cu detalii din alte materiale și bogat decorate Se pune accent pe o planificare clară a întregului teritoriu, o rețea regulată de străzi și aceeași înălțime a caselor, vorbește despre îmbunătățirea urbană, udarea și plantarea de copaci în oraș etc Palatele și templele s-au ridicat deasupra altor clădiri Meterez înalte și ziduri cu turnuri și șanțuri, porți fortificate se ridicau invariabil În același timp, din text rezultă că bogăția și splendoarea orașului (exagerate în descriere, precum și dimensiunea acestuia) depindeau de prezența curții domnitorului în el Atât în Ayodhya, cât și în alte capitale, lucrau artizani pricepuți Ei au furnizat nobilimii produse luxoase, fin lucrate și au produs, de asemenea, bunuri pentru comerțul peste mări Produsele lor erau de o calitate deosebit de înaltă, în principal datorită unui cerc restrâns de consumatori Producția de masă de mărfuri era concentrată în sate, dintre care unele, de obicei situate în apropierea orașelor, erau mari și populate în principal de artizani profesioniști Acest lucru este indicat de budiştii Jatakas , care menţionează aşezările a o mie de familii de dulgheri, fierari etc Shilpa -shastras descriu planurile satelor, unde sunt prevăzute cartiere separate pentru artizani, pentru brahmani , iar bazarurile, școlile, templele și rezervoarele sunt, de asemenea, amplasate corespunzător În tratatele de construcție, planurile menționate sunt considerate potrivite atât pentru sate, cât și pentru orașe, dacă acestea din urmă nu sunt fortificate Ramayana descrie un templu bogat decorat , cu balustrade, terase și scări de coral Mahabharata detaliază, de asemenea, clădirile și spațiile opulente pentru oaspeți din capitala regelui Yudhishthira, Indraprastha: extrem de fermecător ca aspect și mobilat cu mobilier excelent Erau înconjurate din toate părțile de ziduri albe bine construite Ferestrele sunt protejate de bare aurii și împodobite cu o abundență de bijuterii Scările erau ușor de urcat; camerele sunt mobilate cu scaune confortabile, haine și ghirlande, iar totul era parfumat cu cea mai fină tămâie Casele erau albe ca gâsca, strălucitoare ca luna și arătau extrem de pitoresc chiar și de la o distanță de de dande Nu existau inconveniente în ele, aveau uși de aceeași înălțime, dar de alt design și erau încrustate cu numeroase ornamente metalice Descrierile din literatură și unele descoperiri arheologice dau o idee despre vechiul Raja-griha („casa regelui”, acum orașul Rajgir) - capitala puternicului regat antic Magadha, construit după planul lui Brahmin Mahagovinda Orașul este situat într-un bazin, înconjurat pe toate părțile de Pe creasta liniei defensive exterioare a dealurilor, o mare parte din puternicul zid din secolul al VIII- lea î Hr , zidărie ciclopică din blocuri de piatră naturală , construită uscată , construită cu alte materiale și lungă de km, sa păstrat de porți mari și de porți mici care duceau în oraș Orașul interior era înconjurat de o centură în formă de metereze de pământ în vrac, fortificat în partea sa interioară cu o carieră, precum și, se pare, de un al treilea zid -a lungul străzii principale erau amplasate temple, spitale, cartiere pentru bone și asistente, instituții caritabile, hoteluri, caravanserase, școli de muzică , clinici veterinare înconjurate de crâng, izvoare decorate cu pavilioane și alte clădiri publice Hanurile (pentru rulote) erau extinse Un drum larg ducea prin grădină până la intrarea principală în curte, flancată de clădiri cu verande Camerele de locuit, sălile de conversație, șirurile de bucătării se învecinau cu curtea spațioasă Cele mai multe dintre ele erau legate printr-o verandă de curte, în gardul căreia era de obicei un templu cu iazuri alăturate căptușite cu piatră Elefanții, cămilele și caii călătorilor erau așezați într-un corral într-o curte pavată cu piatră sau cărămidă Căruțele și carele au fost lăsate afară Casele de la marginea orașului erau construite din cărămidă roșu închis, montate cu grijă și lustruite fin, pe mortar de var sau erau chirpici În mijlocul orașului stătea un complex palat maiestuos înconjurat de ziduri Clădirile sale erau legate prin curți pavate cu piatră În jurul curților au fost amplasate săli de recepție (inclusiv sala principală multicoloană), săli și băi pentru doamnele de la curte, săli cu fântâni la etajul inferior, săli de dans și muzică, clădiri ale consiliului de stat, tribunale, birouri oficiale și private, o trezorerie , apartamente ministrii, bucatarii regale, rezervoare vaste acoperite cu caramizi coapte, turnuri de apa din piatra, o baie regala octogonala cu bazin pentru inot, cu coridoare coloane pe laterale, cu balcoane decorative iesind deasupra apei Exista și o grădină pentru soția suveranului personal Avea țarcuri pentru lei și alte animale, șoprone pentru păsări ornamentale, pavilioane circulare de distracție ascunse în verdeața densă a copacilor, băi fierbinți și un observator Complexul palatului mai cuprindea turnuri înalte de veghe, un arsenal, spații pentru paznici, pentru paznicii de otrăvire, tarabele pentru elefanți, grajduri și stale de vaci situate de-a lungul malurilor lacurilor de acumulare, o cămară, un hambar de tip pirog, diverse depozite etc Au existat și dispozitive pentru încălzirea și răcirea încăperilor în diferite anotimpuri Ziua străzile erau udate, noaptea erau luminate cu torțe Clădirea puternică a palatului a fost întărită cu bastioane și turnuri de colț Pe acoperiș au fost construite turnuri, de unde rajahul putea admira grădina și cerul înstelat Pereții acestor turnuri erau acoperiți cu tencuială stucată, atât de bine lustruită încât figurile oamenilor se reflectau în ele Podelele palatului erau lustruite și încrustate cu corali sau pietre semiprețioase În grădina palatului se afla o vilă de vară din gresie lustruită Sălile ei de dans erau situate în mijlocul unui iaz cu lotus și erau decorate cu panouri și picturi murale Întregul grup de clădiri, grădini și parcuri adiacente palatului erau înconjurate de un zid de piatră lung de aproximativ , yu Lângă unul dintre colțurile sale se afla o închisoare de piatră în care, spune tradiția, Ajatashatru și-a închis tatăl, Raja Bimbisar din dinastia Haryanka (Conform tradiției budiste, Bimbisara a ajuns pe tron în jurul anului î Hr ) Varietatea și bogăția clădirilor palatului a fost egalată cu luxul decorațiunilor interioare ale acestora, tot felul de obiecte de artizanat rafinate realizate din materiale scumpe Astfel, sunt menționate ustensile de aur și fildeș, arzătoarele de tămâie și ghirlandele de flori Pe pereți, pe umerase din colți de elefant, atârnau instrumente muzicale și haine de damă Pe podea, pe covoare scumpe, erau standuri cu table pentru jocul de sah si zaruri Păunii se legănau pe leagăne de aur, păsările cântătoare stăteau în cuști de argint Surse literare raportează, de asemenea, că soției raja-ului îi plăcea în mod deosebit margelele de carnelian cu imagini sculptate cu animale și păsări Un astfel de lux de palat al puternicilor despoți indieni nu este cu greu exagerat Potrivit grecilor, datând din vremea sosirii ambasadorului lor Megasthenes la Pataliputra (c î Hr ), în această capitală a statului Magadha din dinastia Mauryan, ei au văzut „astfel de minuni pe care nicio Susa nu le-ar fi putut visa de Mnemon în toată gloria ei, nici splendoarea Ecbatanei ” Descriind palatul Mauryan, grecii menționează coloane împletite cu viță de vie cu ciorchini, cu păsări așezate în frunziș, pline de urmărire și turnare din argint și aur Dacă unele orașe din valea Gangelui erau de dimensiuni considerabile, atunci Pataliputra, capitala puternicei Magadha, era din toate punctele de vedere orașul preeminent al Asiei a timpului său Suprafața sa era aproape de două ori mai mare decât Roma imperială! Este potrivit să o comparăm cu Anuradhapura, faimoasa capitală a Lanka, „Roma budistă”, așa cum o numeau străinii, care a înflorit din secolul al III-lea î Hr timp de mai bine de un mileniu Cultura Lanka a fost strâns legată de cea indiană, și arhitectura sa a fost influențată de Descrierea acestui oraș glorios este precisă și mai specifică decât textele despre orașele lor printre indieni Așa era Anuradhapura în secolul al VII-lea: bannere fluturau pe ele, străzile sunt presărate pe părțile laterale cu negru, iar la mijloc cu nisip alb; peste tot sunt vaze cu flori și nișe cu statui care țin lămpi unsprezece mii de case, multe dintre ele cu două etaje" O astfel de descriere a orașului nu putea fi făcută decât de un contemporan care fusese acolo Textele despre orașele de mai târziu ale Indiei notează întotdeauna legătura lor cu natura, fortificațiile puternice și importanța mare a comerțului larg, contribuind la splendoarea și bogăția lor Așa este Shagala (Sialkot în Punjab) - reședința celui mai mare rege indo-grec Menander (secolul al II-lea î Hr ), convertit, conform legendei budismului, la această religie și numit în cronici Milinda Adoptarea lui a budismului a fost în mod evident legată de compilarea dialogului Întrebările lui Milinda, care conține o descriere a capitalei sale: plantații, parcuri și grădini, iazuri și iazuri mici cu lotus , un paradis al râurilor, munților și pădurilor, planificat de pricepuți arhitecți, neexperimentând nicio asuprire exterioară, din moment ce dușmanii săi sunt supuși Puternic în apărare, cu numeroase și diverse turnuri și metereze puternice, cu turnuri care se ridică cu mândrie deasupra arcurilor porții, cu un castel înconjurat de un șanț de protecție adânc și cu un zid de cetate alb pur ; cu străzi frumos planificate, drumuri transversale, răscruce de drumuri și piețe triunghiulare; cu magazine interioare , pline cu o varietate infinită de bunuri excelente și bine decorate; orașul era bogat decorat cu sute de diferite locații caritabile, sute de mii clădiri superbe precum vârfurile Himalaya; străzile ei sunt pline de elefanți, cai, căruțe și pietoni, sunt aglomerate de oameni de orice fel și statut - brahmani, nobilimi, artizani și slujitori, și răsună cu clicuri de salut către profesori de diverse credințe; orașul servește drept refugiu pentru liderii diferitelor secte Există magazine pentru vânzarea de museline Banaras , țesături din Kotumbarak și Kashik și alte materiale de diferite tipuri; Bazarele emană parfumul dulce al magazinelor de tămâie, unde sunt expuse cu gust tot felul de flori de lux, sunt animate de tot felul de negustori care își aranjează frumos marfa în magazine frumos decorate, care privesc toate cele patru laturi ale cerului și sunt pline de monede, argint, aur, cupru și ceramică ; orasul este un loc de concentrare a comorilor sclipitoare, bogate in bani, cereale, necesitati si lux ” Zb O altă descriere similară, dar a unui oraș necunoscut, se găsește în literatura jaină: „Orașul este bogat, protejat de pericole are păduri valoroase , parcuri, pâraie, bălți, piscine și fântâni; un șanț de fortăreață adânc proeminent ; înconjurat de un zid curbat sub formă de arc, care este gros și greu de depășit datorită porților cu două foițe, barierelor și armelor: discuri de aruncare, buzdugane, bâte și satagni, strălucește cu creneluri arcuate, se înalță cu turnurile sale, are porți cu arcade și clădiri (speciale), o stradă regală bine plasată, cu ecluze transversale puternice și stâlpi de poartă, amenajate de meșteri talentați; (orașul) este amplu și plin fericit de artizani care însuflețesc piețele și bazarurile; împodobite cu magazine cu diverse comori situate pe piețe triunghiulare, bifurcări, răscruce de drumuri și intersecții a curăţat cu strălucire de clădiri rezidenţiale excelente, falnice (pentru toată lumea) pentru o sărbătoare pentru ochi, demne de remarcat, bine amenajate şi perfecte ca formă” Cele trei descrieri ale orașelor date: din Mahabharata (în sanscrită epică), din scripturile budiste (în limba pali) și din literatura jaină (în prakrit) - sunt în concordanță între ele, deoarece se referă la capitale reale care s-au bazat asupra urbanismului similar Autorii de lucrări religioase, desigur, nu au putut oferi o analiză arhitecturală a organizării orașelor și s-au limitat la o descriere cu caracter general Dar dacă lăsăm deoparte înfrumusețarea poetică și exagerarea dimensiunii, atunci avem în fața noastră fundamente certe și destul de plauzibile ale planificării urbane antice a Indiei de Nord Din textele Ramayanei, se mai poate afla că palatele din lemn erau cu mai multe etaje și astfel de clădiri aparțineau de tip prasada, aveau cupole și turnulețe ascuțite și uneori multe coloane, erau decorate cu statui care pe porțile palatului regelui Ramachandra (Rama) din capitala sa Ayodhya au fost făcute din aur Au fost construite ansambluri arhitecturale sub forma unui sir de curti inconjurate pe toate laturile de case, tot cu turnulete Pereții erau acoperiți cu tencuială albă sau colorată Coloanele erau uneori decorate cu relief (pe o căptușeală metalică) Stâlpii de sacrificiu aveau opt laturi Sunt menționate și clădirile din piatră Arta tâmplăriei era foarte apreciată Descrierile clădirilor din Ramayana sunt confirmate și de informațiile din Jatakas Mahabharata spune că se obișnuia să se construiască pavilioane temporare pentru nunți, sacrificii și concursuri Sunt menționate săli de primire ale palatelor cu sute de uși și picturi Sala din palatul Pandava era ca un car Erau balcoane susținute de stâlpi Unii dintre stâlpii de jertfă erau făcuți din materiale prețioase Orașele se numeau pura și nagara', se relatează unul , care avea șase ziduri concentrice rotunde La „brahmani” (aprox secolul al VIII-lea î Hr ) sunt menționate movile de pământ ( smashana ) căptușite cu piatră Arieni, evident dravidieni) – rotund în plan și înălțate pe o fundație de piatră Se presupune că aceste înmormântări semisferice au fost cele care au fost prototipul stupa-urilor budiste După ce populația indo-ariană s-a amestecat cu băștinașii, arhitectura Indiei a fost influențată de școala Asura, care avea piatra mare, iar indo-arienii au împrumutat mult de la ea Jataka reflectă unele dovezi din vremurile pre-budiste și raportează că clădirile din nordul Indiei erau din lemn, cărămidă și piatră Templele se numeau Devakula și Chetiya Pentru decorarea clădirilor din lemn au fost folosite diferite metale, inclusiv cele prețioase, sculptură și pictură Piatra mergea adesea la construcția de scări și stâlpi Tencuiala nu era doar albă, ci și neagră și roșie Arhitectura a început să fie recunoscută ca formă de artă Datele arheologice subestimează dimensiunea orașelor, deoarece acestea se bazează doar pe perimetrul zidurilor descoperite Dar acestea din urmă înconjoară doar partea centrală a orașului În afara zidurilor au existat mereu suburbii vaste cu case, din care nu mai rămâne nici măcar o urmă de-a lungul timpului În rapoartele pelerinilor chinezi , se spunea că zidurile unor capitale au atins km lungime (în Pataliputra și Vaishali), în Rajagriha al treilea zid exterior, așa cum sa menționat deja, avea km lungime Prin urmare, cele mai mari orașe, având clădiri apropiate cu case de mai multe etaje, ar putea găzdui multe sute de mii, și poate până la un milion de locuitori Puterea centurii defensive urbane era enormă: spre deosebire de sistemul grec de fortificații , care era limitat doar de ziduri, în India era mai complexă: zidurile erau ridicate pe un meterez, închis de un șanț La Shravasti meterezul are metri înălțime, la Kaushambi este căptușit cu cărămizi în de straturi, iar șanțul are de metri lățime; în Pataliputra, conform grecilor, șanțul atingea o lățime de m La construirea orașului, în primul rând, s-au luat măsuri pentru asigurarea securității sale militare Sursele care oferă informații despre arhitectură și parțial despre sculptura și pictura din mileniul I î Hr sunt numeroase, dar încă puțin studiate Ei mărturisesc că în antichitate s-au dezvoltat două mari școli de arhitectură: cea nordică, în frunte cu semilegendarul Manasara, și cea sudică , școala arhitectului Maya, care mai târziu a convergit S-au păstrat tratatele de construcție „Manasara-shilpa-shastra” și „Vastu-vidiya”; Există multe capitole despre arhitectură și sculptură în cele mai vechi Puranas: în „Agams” din India de Sud și alte surse nu diferă de cele din Manasara-shilpa-shastra, de exemplu, în capitolele despre alegerea unui loc pentru constructii, aratul solului, pe sisteme de masurare, pe ceasuri solare, pe planurile oraselor si satelor si dimensiunile acestora, pe temple, case din doua si patru sectii, despre dimensiunile etajelor, usilor, portilor, coloanelor, antablamentului , mobilier, precum și foișoare, curți, garduri, structuri de porți și drumuri Deși arhitectura era în general din lemn, piatra, cărămida și fierul au fost folosite în detaliu Nu există nicio îndoială că uneori clădirile individuale au fost construite în întregime din piatră, de exemplu, din marmură Acestea erau cu siguranță temple, pentru că mai târziu, când, începând cu domnia lui Ashoka Maurya ( - î Hr ), piatra a început să fie folosită pe scară largă în construcții, ea a fost folosită doar pentru construcția de clădiri de cult, întrucât brahmanismul a permis construirea de materiale durabile numai „carele zeității”, adică temple Locuințele muritorilor, inclusiv palatele rajas, au fost permise să fie construite numai din lemn, drept urmare nu au supraviețuit Tratatul Manasara-shilpa-shastra menţionează opt tipuri de planuri pentru sate sau oraşe şi tot atâtea pentru cetăţi şi cetăţi fortificate antichitatea tradiţiei;studiul lor este foarte important pentru înţelegerea principiilor planificării, relaţiilor sociale, nivelul de cultura Indiei din vremuri care precedă cu mult versiunea scrisă a tratatului în sine, adică perioada Gupta Într-unul dintre aceste planuri, axa străzii principale mergea de la est la vest și se intersecta cu altele mai scurte în unghi drept Conform acestui principiu cruciform, este aranjat un plan de tip Dandaka Descrierea sa este dată de Ram Raz pe baza "Manasara-shilpa-shastra" Două străzi principale intersectate la mijloc, late , mai lungi - strada Rajapatha ("strada Radzhi ") mergea în direcția est-vest, cealaltă, tot lat, dar cel scurt, Vamana („Sud”), mergea de la nord la sud Un drum santinelă înconjurat de o grădină din față trecea în jurul satului - Mangalaviți („Calea Prosperității înstelate”), de-a lungul căruia gărzile făceau un ocol (pradakshina) Acest obicei a dat naștere unui circuit de cult în jurul altarului, numit și pradakshina Din cele opt porți, patru se aflau la capetele celor două străzi principale, adică de-a lungul punctelor cardinale, iar celelalte patru se aflau la colțurile satului Trei temple și două iazuri au fost amplasate în anumite locuri Amenajarea radială a străzilor a fost de obicei evitată , deoarece era incomod pentru amplasarea caselor și grădinilor, ducând la acumularea de vehicule în centrul de convergență a razelor; în plus, avea o orientare greșită față de soare și nu era potrivită pentru apărare Scoli laice si spirituale au fost construite in locurile cele mai linistite, adica in colturile satului de la marginea lui Un alt plan de sat, cum ar fi Nandiyavarta („ Sălașul fericirii ”), este destinat populației de diferite statuturi sociale și brahmanilor din cele patru școli În acest din urmă caz, satul se numește Puram-Mangalam Așezarea pe sferturi se desfășura cu respectarea strictă a statutului social al locuitorilor, iar cele mai înalte varne ocupau patru sferturi centrale În cartierele din afara gardului, al căror scop nu a fost explicat de autorul studiului , evident, existau bazaruri situate lângă porțile satului Umagga Jataka menționează adesea așezări la fel de mari, în care patru bazaruri au fost repartizate în patru țări ale lumii Cele două străzi principale de aici formează și o intersecție cruciformă în centru, unde, conform Manasara-shilpa-shastra, este cel mai favorabil să se construiască o clădire pentru adunările generale ale rezidenților sau un templu Brahma cu patru intrări Într-un sat cu un astfel de plan, se plănuiește construirea a șapte temple dedicate diferitelor zeități, dintre care trei ar trebui să fie construite în afara gardului Din cele opt porți, patru nu sunt situate țările lumii; în colțul de sud-vest al planului de tip Nandiyavarta, a fost alocat un loc pentru un rezervor Planul unui sat de tip Padmaka poartă numele unei frunze de lotus Străzile principale de aici au și o direcție nord-sud și est-vest și se intersectează în unghi drept în centru Cele patru porți sunt orientate corespunzător Dintre cele patru temple, unul este situat în afara gardului de la poarta de est În Manasara-Shilpa-Shastra se spune că „Locuințele și clădirile private pot avea de la unu la nouă etaje Numărul acestora din urmă este determinat de poziția socială a proprietarului Castele inferioare nu au avut niciodată dreptul de a construi case mai înalte de un etaj Clădirile cu același număr de etaje trebuiau să aibă aceeași înălțime Imagini cu clădiri cu trei etaje se găsesc pe basoreliefurile lui Bharhut (începutul secolului al II-lea î Hr ) Manasara-shilpa-shastra enumeră șapte tipuri de orașe fortificate Capitala - Rajadanya-nagara - cu palatul regal în centru este destinată numeroșilor locuitori bogați și ar trebui să fie construită de preferință pe malurile râului Un astfel de oraș se numește întotdeauna Rajadanya dacă are un templu Vishnu situat la intrarea în oraș sau în centrul acestuia Un oraș obișnuit , numit Kevala-nagara, are patru porți care merg la cele patru puncte cardinale și este echipat cu turnuri de poartă - gopuras Conține multe case de pază și barăci; în jurul lui sunt piețe pline de viață și clădiri de templu ; aici locuiesc multi negustori Orasul, numit Pura, are livezi si parcuri, o populatie mixta, si este animat de zgomotul negustorilor Adăpostește templele celor șapte zeități Același tip de oraș, dar cu un palat regal , se numește Nagara Orașul Khet trebuie să fie situat lângă un râu sau munte; oferă locuințe slujitorilor castei Sudra, înconjurate de un gard înalt În jurul orașului numit Kharvata trebuie să se întindă platouri bogate în pășuni; este strâns construit cu locuințe de diferite caste Orașul Kubjaka este intermediar între tipurile Khet și Kharvat Este construit cu locuințe ale oamenilor de diverse profesii și nu este înconjurat de un metereze de pământ Al optulea tip de oraș, Pattana, este situat în apropierea căilor navigabile, destinat locuitorilor aparținând diferitelor varne, și este un centru comercial în care comercianții vând mărfuri din diferite țări Multe dintre aceste instrucțiuni rămân neclare și de neînlocuit Dar se pot trage două concluzii generale În primul rând, tratatele de construcție de origine antică au fost radical reelaborate de preoți în timpul domniei Guptas și în Evul Mediu, când a existat o stratificare bruscă a populației În al doilea rând, tipurile de sate și orașe erau diverse, iar componența populației lor era adesea foarte complexă din toate punctele de vedere Caracteristică este strădania pentru tipificarea orașelor bazată pe oportunitatea economică și de apărare și, nu mai puțin important, pe apartenența varnei și pe dogmele religioase Dezvoltarea culturii la mijlocul mileniului I î Hr a fost ridicat, dar extrem de eterogen în diferitele state și regiuni ale Indiei Izvoarele literare ale acestui timp sunt importante și interesante nu numai pentru că umplu golul în timp dinainte de perioada Mauryan, din care au supraviețuit primele monumente de arhitectură din piatră , ci și pentru că descriu principala, cea mai răspândită și mai dezvoltată arhitectură din lemn Acesta a fost iubit de oameni, cel mai vechi și cel mai mare ca scară și bogat în decorațiuni sculptate Pentru a judeca arhitectura civilă înainte de secolul al III-lea î Hr e , când formele sale au început să fie folosite în clădirile religioase din piatră care au supraviețuit până în zilele noastre , nu putem folosi decât arhitectura din lemn Cele mai interesante informații sunt oferite de scripturile budiste Mărturia lor se referă la secolele următoare după viața lui Buddha ( - î Hr ), când textele budiste , inclusiv canonul Pali „Tipitaka (sanscrită - Tripitaka - „Trei coșuri ) La aceste consilii budiste, în special al doilea (secolul al IV-lea î Hr ), al treilea (sub Ashok, în î Hr ) și ultimul, al patrulea (conform legendei, ar fi convocat de Kanish-Koi din dinastia Kushan în secolul I sau al II-lea) AD) au fost revizuite și comentate textele originale Este deosebit de important de remarcat faptul că budismul, în timp ce a încurajat construcția de mănăstiri și temple, a folosit pe scară largă artele vizuale pentru a -și predica învățăturile acordat o importanță incomparabil mai mare vieții monahale Mănăstirile budiste - vihara (sau sangharama) - erau bogat decorate cu picturi și sculpturi dedicate istoriei instructive a vieții lui Buddha și a renașterilor sale, când era considerat un Bodhisattva Recent, în nordul Bengalului de Est (Bangla desh), în orașul Bhashu Bihar, au fost descoperite rămășițele unei mănăstiri budiste din secolul al V-lea î Hr e , amintit adesea de călătorii estici Era format din mai multe săli de cult și numeroase locuințe capabile să găzduiască până la de călugări Au fost descoperite decorațiuni de perete, au fost găsite figurine din bronz și sigilii de teracotă Cu toate acestea, Buddha însuși după moarte a fost înfățișat doar prin simboluri și numai înainte de începutul unei noi ere au apărut pentru prima dată statui în care apare într-o formă antropomorfă Din moment ce Buddha era o persoană reală, acest lucru a dat concretețe și istoricitate sculpturii și picturii cu subiecte budiste, aducându-le mai aproape de situația reală a vieții Toate acestea au distins arta mănăstirilor și templelor budiste din epoca antică În brahmanism , cele mai înalte zeități personificau principiile abstracte ale universului, deși erau reprezentate sub forma unui om Religia a dat numai conținut artei, în timp ce stilul imaginilor a fost determinat de epoca care a dat naștere acesteia În Evul Mediu, când brahminismul a fost reformat în hinduism, și budismul s-a schimbat, iar stilul monumentelor ambelor religii a căpătat alte calități, la fel ca și ideile în sine, întruchipate în imaginile zeităților hinduismului și budismului, care au apărut treptat mai aproape Simbolismul s-a dezvoltat în ei, ei au exprimat ideile rafinate ale filosofiei și cosmologiei și au slăbit rolul omului ca persoană, iar Buddha s-a transformat într-o zeitate absolută, precum Brahman , și a apărut un întreg panteon de zeități budiste Aceste schimbări au început în primele secole ale erei noastre, dezvoltate în epoca feudală, au depins de ideologia medievală și de starea generală a artei generată de aceasta Literatura budistă descrie în principal mănăstiri, dar sunt menționate locuințe și orașe , uneori cu câteva detalii despre structura lor Obştele monahale au supravegheat construcţia Sculptorii și pictorii nu numai că au decorat bogat clădirile mănăstirii, dar au primit aici și cunoștințe teoretice Adesea, călugării înșiși au pictat scene din viața lui Buddha, ca, de exemplu, în Ajanta Dar, desigur, principiile artistice ale artei „budiste” au rămas aceleași, care au fost dezvoltate de mult în estetica brahmanismului, a apărut doar o nouă temă În plus, trebuie avut în vedere că în picturile templelor și mănăstirilor budiste (de exemplu, în Ajanta), pe lângă cele mai vechi brahmane și zeități anterioare acceptate de tradiția budistă, există și subiecte pur seculare (folclor) motive etc ) Textele sacre ale budismului menționează cinci tipuri de clădiri arhitecturale: vihara - mănăstiri (uneori un templu), ardhayoga - un tip special de clădire în Bengal, cu scop religios sau rezidențial, prasada - o clădire cu două sau mai multe etaje (uneori un templu sau palat), harmiya - mai semnificativă ca dimensiune și bogăție a structurii interne și a decorului decorativ, o clădire cu mai multe etaje și o gukha - o locuință mică dezvoltată dintr-un pirog Au existat și clădiri deosebite, precum mănăstirile sau „hotelurile” (irama), construite în afara orașului și fortificate cu garduri și șanțuri Lucrarea budistă „Mahavagga” spune că un adept bogat al budismului și-a construit o reședință care avea „dormitoare, grajduri, turnuri, clădiri cu un vârf ascuțit, un depozit, un magazin, o clădire cu etaj, o mansardă , o peșteră , o chilie, magazie, trapeză, încăpere pentru vatră, bucătărie, încăperi interioare private, cameră de plimbare, izvor, clădire cu izvor, cadă cu hidromasaj, iaz cu lotus și foișor Deși scopul și natura unora dintre clădiri sunt neclare, textul mărturisește principalul lucru - marea dezvoltare a formelor de arhitectură rezidențială a cetățenilor bogați, indiferent dacă erau budiști (necălugări) sau brahminiști Viharele budiste mari erau construite din bușteni pe o bază de cărămidă și puteau ajunge la mai multe etaje În interior au fost prevăzute o varietate de spații, inclusiv cele de uz casnic și facilități pentru locuire Citatul de mai sus despre luxul de a înființa o reședință de laic budist este, în unele privințe, indicativ și pentru mănăstiri bogate Clădirile erau de obicei acoperite în interior și în exterior cu tencuială subțire (chunam) și bogat pictate cu scene budiste și modele pur ornamentale Sursele relatează că încă din vremea marii epopee erau folosite patru motive decorative: „ ghirlande de răchită , „modele de plante târâtoare , „panglici și dinți de dragon Dar din acele vremuri, ornamentul , desigur, s-a dezvoltat mult și s-a îmbogățit cu diverse forme Grupuri de clădiri care formează un complex complex de clădiri economice și religioase ale comunităților monahale budiste au fost ridicate pe o perioadă de zece până la doisprezece ani, cum ar fi, de exemplu, prasadas mari Locuințe și multe alte tipuri de clădiri printre budiști au fost create în tradițiile unei perioade anterioare Chiar și monumentele funerare și memoriale-stupa sub formă de emisferă, care au devenit larg răspândite în budism, își au rădăcinile în originile în cele mai vechi forme pre-budiste Pe lângă faptul că menționează tipuri larg răspândite de clădiri, literatura budistă raportează cele mai interesante structuri cu un scop necunoscut Astfel, în Jataks, se spune că în vremurile pre-budiste a fost săpat un tunel mare, care a fost construit de de războinici Pereții ei erau placați cu cărămizi și acoperiți cu tencuială, tavanul era din plăci Tunelul avea opt ieșiri mari și de uși, iar un mecanism ingenios bloca intrarea cu o singură atingere a mâinii Pe fiecare parte a tunelului erau camere pentru războinici, fiecare cu o statuie a unei femei Pereții erau decorați cu picturi înfățișând glorioasa dinastie Shaka, zonele muntelui sacru Sumer, marea și oceanul Deși clădirile erau în mare parte din lemn, s-au folosit o varietate de materiale; se știe, de exemplu, că cupola de pe una dintre clădirile palatului era din fier Coloanele cu destinație specială ( evident, în principal de natură decorativă ) au folosit tipuri de materiale scumpe Decorațiile pe detaliile caselor bogate au fost și ele realizate din metale, inclusiv cele prețioase În Rajagriha a existat cel puțin o clădire în întregime din piatră, construită excepțional din mortar Clădirile se distingeau printr-o varietate de culori, pereții lor erau acoperiți cu tencuială lustruită albă, roșie sau neagră, adesea vopsită Literatura antică, chiar dedicată în mod special arhitecturii, de regulă, oferă o descriere foarte particulară a acesteia, care nu conține principalul lucru pentru înțelegerea tipului de clădiri: nu vorbește despre plan, natura tavanului și solutia fatadei Dar totuși, creează o idee a clădirilor: scara lor mare, varietatea formelor, bogăția decorațiunii Ea mărturisește dezvoltarea înaltă a arhitecturii în principal din lemn în bazinul Gangelui în perioada mileniului I î Hr e —până la urcarea dinastiei Mauryan, din care s-a păstrat o serie neîntreruptă de monumente datate mai mult sau mai puțin exact, adică se dezvăluie adevărata istorie a artei indiene Descrierile de mai sus ale capitalelor și palatelor ne oferă singura oportunitate de a ne imagina imaginea generală a dezvoltării arhitecturii formelor mari în India de Nord la acea vreme În același timp, aceste surse dezvăluie cele mai interesante aspecte ale vieții și vieții cetățenilor bogați, nobilimii și conducătorilor regatelor, care locuiau în clădiri magnifice și palate luxoase, înconjurate de opere de artă rafinate create de mâinile unor artizani talentați Aceste informații, deși fragmentare, sunt importante pentru înțelegerea culturii artistice și a tehnicilor de construcție, deoarece monumentele arhitecturale timpurii supraviețuitoare din perioada Mauryan și chiar din primele secole după răsturnarea dinastiei sunt foarte puține Nici prin scara lor mică, nici prin variația lor slabă de scop și formă, nici prin decorarea lor, nu pot da vreo idee despre marea varietate, valoarea artistică și tehnica excelentă a construcției din lemn în bazinul Gangelui Lemnul şi după introducerea pietrei în secolul al III-lea î Hr e în nordul Indiei a continuat să servească drept material predominant în arhitectura indiană, iar în sud - aproape singurul timp de încă o mie de ani Arhitectura de piatră a supraviețuit în sud abia din secolul al VII-lea și a jucat cu greu un rol semnificativ până în acel moment Singura excepție cunoscută de noi este stupa de marmură de la Amaravati, ridicată în secolul al II-lea î Hr e și reconstruită în secolul al II-lea d Hr Arheologia a descoperit doar câteva monumente de arhitectură din epoca premauriană datând din secolele VII-V î Hr e În Rajagriha , pe lângă zid, s-a păstrat un turn cu o sută de coarne, care se pare că a servit și pentru sacrificii De asemenea, este făcută din pietre, masive și monumentale, ca un zid Are o formă patruunghiulară tipică turnurilor de cetăți indo-ariene și movilelor funerare, deasupra planului În literatura budistă, este menționat sub numele de Pasana-chetiya, lângă care, conform tradiției, Buddha se odihnea adesea, dar, desigur, este mai vechi decât timpul vieții lui Buddha și poate fi, evident, datat, ca zidurile lui Rajagriha, până în secolul al VIII-lea î Hr În stâncile din Malabar (Kerala) s-au păstrat monumente importante și interesante Acolo, în Mennapuram, lângă Telicherri, Juveau Dubreuil a descoperit peșterile unui cult funerar vedic timpuriu Sunt sculptate într-un monolit de roci și au forma exactă a unei emisfere Într-una dintre peșteri (c secolul al VIII-lea î Hr ) se află în centru un stâlp subțire de piatră care susține tavanul la zenit Nu are nici un scop arhitectural și tehnic Ar putea apărea doar ca o imitație a unui stâlp de lemn într-o colibă rotundă în formă de stup cu un tavan semisferic din material lemnos flexibil, unde este nevoie de un astfel de suport pentru acoperiș Astfel de colibe și temple mici au fost larg răspândite încă din antichitate ca unul dintre principalele tipuri populare de arhitectură simplă În peștera din Mennapuram s-au păstrat rămășițele de cenușă, iar în tavan s-a făcut o gaură pentru ca fumul să scape Este indicativ faptul că această peșteră este similară cu o stupa budistă goală, care are și un stâlp central străpuns prin ea (vezi: originea stupei, p ) Din aceeași perioadă aparțin placa de aur sus-menționată cu imaginea zeiței Prithivi (ill ) și un fragment cu un relief din Rupar (ill ) Piese de artă minunate create în jurul secolului al V-lea î Hr e , aparțin deja artei premauriene și sunt considerate împreună cu aceasta din urmă Artă în Gange şi în Deccan secolele IV-II î Hr e Așa cum cultura deja matură a civilizației indiene antice sa deschis brusc înaintea noastră , tot așa în perioada dinastiei Mauryan, pentru prima dată , apare pentru prima dată o imagine reală a artei Indiei dintr-o epocă istorică timpurie timp, păstrând primele monumente de piatră după un interval de douăsprezece secole de la dispariția lui Mohenjo-Daro Din secolul al III-lea î Hr e mai multe lucrări de arhitectură și sculptură au ajuns până la noi și ele deja mărturisesc înalta pricepere a construcției și sculpturii din piatră Cu puține excepții, monumentele au supraviețuit doar din timpul domniei lui Ashoka Maurya ( - î Hr ) Din punct de vedere al timpului și tradiției, arta acestei dinastii se învecinează cu lucrările perioadei Shung ( - î Hr ) Dar deja de la mijlocul secolului I î Hr calitățile artistice ale sculpturii se schimbă și se deschide următoarea etapă în dezvoltarea artei antice din India Utilizarea pe scară largă a pietrei în construcții și sculptură începe sub regele Ashoka, care a ordonat să construiască monumente religioase ale budismului din acest material și să sculpteze temple rupestre în stânci Desigur, astfel de inovații radicale în construcții au depins nu numai de personalitatea acestui conducător, ci și de dezvoltarea generală a relațiilor sociale, a economiei, tehnologiei și culturii Indiei de Nord și, după cum am văzut, piatra ca material de construcție nu era deloc străin de India cu mult înainte de Ashoka Sub Mauryas, sclavia din India a atins o maturitate relativă Cu toate acestea, sclavia în India nu a luat forme atât de clasice ca, de exemplu, în Grecia antică Acest lucru a fost împiedicat de existența unei comunități rurale autosuficiente, unitatea de bază a societății indiene de milenii Era o organizație de oameni liberi, uniți social și economic într-un singur tot Sclavii ar putea fi, de asemenea, deținute în comun de comunitate Agricultura de aici era indisolubil legată de meșteșuguri „Aceste comunități organizate în familie s-au bazat pe industria autohtonă, pe o combinație deosebită de țesut manual, tors manual și cultivare manuală, o combinație care le dădea un caracter autosuficient” Comunitatea rurală a lăsat o amprentă profundă asupra caracterului societății din India, asupra culturii, religiei și artei sale Istoria artei și culturii din India poate fi urmărită în mod constant doar din perioada Mauryan, deși unele informații despre construcții și meșteșuguri artistice datează din secolele VII-V î Hr e Planificarea orașelor în această perioadă este cunoscută din rapoartele comentatorului despre scrierile budiste - Dhammapala El scrie despre un arhitect binecunoscut la acea vreme pe nume Maha-Govinda, care a creat planurile pentru o serie de capitale ale Indiei de Nord Orașele sale au de obicei planuri dreptunghiulare, împărțite în patru blocuri de două străzi principale, care se intersectează în unghi drept și duc la poartă Unul dintre cartiere adăpostea o cetate cu clădiri palate; al doilea era destinat caselor de locuit ale nobilimii castelor superioare, în a treia așezare s-au stabilit rezidenți obișnuiți, al patrulea trimestru era comercial, erau magazine deschise afară, așa cum sunt acum în bazarurile estice O astfel de împărțire a orașului în cartiere regulate provine din tradițiile civilizației Indus, continuă în „perioada epică” (sec - î Hr ) și în Evul Mediu, inclusiv în perioada dinastiei Mughal (secolele - ) ) Clădiri de palat situate în jurul curții și înconjurate de grădini și parcuri cu piscine și fântâni, destinate plimbărilor și distracțiilor doamnelor de curte Statul Mauryan era un imperiu cu o armată uriașă și o ierarhie clară de funcționari Cu toate acestea, în interior era departe de a fi omogen și includea un număr de state și triburi cu diferite stadii de dezvoltare și nu în mod egal subordonate regelui Agricultura a atins o mare dezvoltare sub Mauryas, meșteșuguri - mare specializare și înaltă pricepere Acest lucru, în special, poate fi evidențiat de tratatele ulterioare despre agricultură, construcții și administrație de stat Uneltele de muncă erau făcute cu pricepere din fier, care era cunoscut de mult în India În orașe, o parte din produsele artizanale erau produse în atelierele casnice ale nobilimii sclavagiste și în atelierele curții capitalei, unde lucrau sclavii Dar cel mai mare număr de articole de lux au fost realizate de membrii liberi ai castelor profesionale În fiecare sat locuiau artizani , satisfacând toate nevoile economice necesare ale consătenilor Fermierii înșiși erau angajați în țesut, broderie și alte activități casnice în timpul lor liber Cu toate acestea, existau și așezări meșteșugărești mari (ale căror planuri au fost discutate mai sus), unde locuiau reprezentanți ai unei specialități, de exemplu, țesători agricultura de subzistență predomina în satele obișnuite și comerțul lor cu orașul era mic , comerțul în țară era foarte dezvoltat, în special între nord și sud, est și vest Pe lângă comerțul intern, comerțul exterior a fost, de asemenea, foarte activ În piețele capitalei Mauryan (în statul Magadha) Pataliputra și în alte orașe, existau mărfuri din multe țări ale lumii Artizanii indieni pricepuți au putut reproduce orice fel de produse străine în așa fel încât să fie imposibil să le distingem de cele importate Comerțul era cu mătase, muselină fină, brocarte, broderii, covoare, tămâie, mirodenii, medicamente, sare, vin, arme, fosile de munte, elefanți, fildeș și fildeș, bijuterii și aur Perle, diamante și lemn de santal au fost trimise de la sud la nord, în Asia de Vest și Centrală Colți de elefant, „prin osul inghinal” , perle, coloranți (în special indigo), țesături pentru haine, specii scumpe de lemn și alte bunuri Sclavi și vinuri scumpe au fost aduse din Grecia Caii de călărie au fost importați întotdeauna, în special din Arachosia , iar în vremurile ulterioare - rasa arabă Roma a primit din India în cantități mari țesături de bumbac din cele mai bune pansamente, cum ar fi muselina și condimente Statul a monitorizat vigilent tranzacțiile comerciale, au fost emise reguli pentru comercianți și a fost introdusă o taxă, care a adus multe venituri autorităților Monopolul țarist era comerțul cu sare, minerale și vin În conducerea orașului, departamentul de comerț era cel mai important Meșteșugarii și comercianții erau uniți în corporații speciale ( shreni ) și își alegeau maiștri Pentru cauzarea prejudiciului artizanilor, statul a pedepsit aspru Unele dintre tehnicile lor de fabricație pentru realizarea și decorarea articolelor din perioada pre-Mauryan au rămas neîntrecute în secolele ulterioare Produsele rare, extrem de artistice, realizate din pietre semiprețioase din acest timp , care au ajuns până la noi , confirmă dezvoltarea înaltă a meșteșugului Diverse surse literare din secolele IV -III î Hr vorbesc, de asemenea, despre o mare ascensiune a culturii sub Mauryas e , de exemplu, „Artha-shastra” („Știința realizării utile”) - un tratat despre administrarea statului, scris, conform legendei, de Kautilya (Chanakya), ministrul șef al fondatorului Dinastia Chandragupta Maurya ( - ani Tratatul oferă o imagine detaliată a sistemului de guvernare sub Mauryas, deși mai târziu textul său a fost prelucrat în continuare Formarea puternicului Imperiu Mauryan a contribuit la reglementarea rutelor comerciale interne, dintre care una mergea de la Pataliputra în Afganistan, cealaltă mergea la Marea Arabiei lângă Kathiawar Exista și o rută de la Magadha la Golful Bengal „Apariția Imperiului Mauryan a fost însoțită de o ascensiune politică în timpul căreia oamenii din nordul Indiei s-au răzvrătit împotriva invadatorilor greci care dominau Valea Indusului după campania împotriva Indiei de către Alexandru cel Mare din - î Hr Armata indiană și rebelii i-au expulzat pe greci din țară, iar încercările ulterioare ale conducătorului elenistic al posesiunilor grecești din Orient, fostul comandant al armatei Alexandru Seleucus Nicator, de a recuceri India au fost respinse Înaintarea grecilor spre Orient a avut ca scop final cucerirea rutelor comerciale către India, care a atras întreaga lume cu bogățiile ei Cucerirea pe termen scurt a unei mici părți a Indiei de către Alexandru cel Mare nu a avut un impact direct deosebit asupra artei acesteia Dar așezarea grecilor la granițele de nord-vest ale Indiei a avut mai târziu mari consecințe culturale și politice Inscripțiile lui Ashoka pe coloane și stânci menționează așezări grecești (Yavana) în această parte a imperiului său Cu toate acestea, monumentele creativității artistice ale grecilor indieni s-au păstrat în principal din timpul înainte de începutul noii ere în Gandhara Dezvoltarea forțelor productive și a puterii economice a vastului imperiu (care, sub Ashoka, a cuprins întregul Hindustan și Deccan până la latitudinea Madras și o parte a Afganistanului) a fost combinată cu concentrarea întregii puteri de stat și a marii bogății în mâinile domnitorului Toate acestea au asigurat în perioada pașnică (după războiul cu Kalinga, din î Hr până la sfârșitul domniei lui Ashoka) posibilitatea construcției pe scară largă și introducerea pietrei în arhitectura de cult, Forme de peșteri ale perioadei antice Reconstrucție de P Brown - cabana tribului Toda din Nilgiri; , - judecat; - Sita Markhi; - Condiție; - Son Bhandar; - Lomas Rishi; - Guntupalle; - Pitalkhora de construcții indiene antice: forme derivate din construcțiile vedice din lemn în arhitectura de piatră la stupa budiste și templele din peșteră Reconstrucție de P Brown - gard budist cu poarta (torana); , - construcții indiene antice (Sanchi); - construcții indiene antice (Karle) a cărui utilizare, așa cum am menționat deja, este cunoscută de mult în India Detaliile arhitecturale, și uneori întreaga clădire, zidurile cetății au fost ridicate din piatră și cărămidă deja la începutul mileniului I î Hr În Valea Indusului, vechile tradiții de prelucrare a pietrei nu puteau dispărea complet Ashoka , care a vizitat partea de vest a Indiei înainte de urcarea sa la tron, a putut vedea structuri de piatră în Taxila, unde influența greacă era vizibilă Se poate presupune că era interesat de cultura Iranului, unde din timpul dinastiei ahemenide ( - î Hr ), construcția de clădiri și sculptura din piatră s-au dezvoltat pe scară largă Toate acestea, desigur , au contribuit la începutul utilizării acestui material durabil, cel puțin în arhitectura religioasă Este posibil ca Ashoka să fi trimis meșteșugari cu experiență, cum ar fi medii sau poate perșii, în India pentru a crea unele dintre coloanele de piatră ale celebrului său palat de lemn de la Pataliputra, care, în ansamblu, avea fără îndoială un aspect specific pur indian Un număr mic de zidari străini care au lucrat sub Ashoka în celebrele cariere Chunar (statul Bihar), desigur, nu au putut avea un impact vizibil asupra caracterului arhitecturii indiene, în special a formelor sale din lemn Табличка с рельефом, изображающим сельскую сцену Паталипутра, штат Бихар Глина в до н э Табличка с рельефом, изображающим сельскую сцену Паталипутра, штат Бихар Глина в до н э Devenind un budist zelos, Ashoka a ordonat ridicarea unui număr mare de monumente budiste din piatră Deci, conform legendei, sub el au fost construite de mii de stupa, iar relicvele lui Buddha, care fuseseră depozitate anterior în opt stupa mari, au fost din nou împărțite între ele Sub Ashoka, fără îndoială, au fost efectuate multe construcții , dar monumentele de piatră și cărămidă care au supraviețuit sunt foarte puține Acestea sunt temple rupestre, stâlpi monolitici și Marea Stupa nr din Sanchi, precum și unele reliefuri și teracotă Din perioada de dinaintea domniei lui Ashoka și, în unele cazuri, poate chiar înainte de dinastia Mauryan, au supraviețuit doar câteva piese de artă Din punct de vedere al calităților lor, ele sunt foarte diferite de operele de artă considerate anterior, precum imaginea zeiței Prithivi pe o placă de aur (ill ), fragment cu un relief din Rupar (ill ) În ceea ce privește măiestria și trăsăturile stilistice , ei gravitează spre arta înaltă a mauryenilor Într-una dintre cele mai vechi stupa budiste din Pi prahve , care a fost deschisă de Peppe în , au fost găsite două urne în formă de vază; amândoi erau într-un sicriu de raclă Pe o urnă (secolul al V-lea î Hr , fil ) din steatit, se află un decupaj pentru inscripția: „Tezaurul rămășițelor înălțatului Buddha este o clădire pioasă pentru frații Shakiev cu surorile, copiii și soții” Se remarcă prin simplitate nobilă și proporții excelente O altă vază-urnă din cristal de stâncă (sec V î Hr (?), Calcutta, Muzeul Indienilor, ill ), de formă aproape sferică, atrage prin eleganța strictă a liniilor de contur Nu este strict sferic, ci german o Testoasa Nordul Indiei Nefrită secolele IV-III î Hr e Londra, British Museum aplatizat pe verticală, iar între jumătățile sale superioare și inferioare iese ușor o față despărțitoare Acest detaliu sporește plasticitatea și rafinamentul formei vazei și -—■ în ciuda monumentalității acestui obiect în miniatură (înălțime , cm) ■ - subliniază măiestria perfectă a cizelarii și lustruirii Dop cu mâner orizontal sub formă de pește gol este simplu și nu are detalii; corespunde pe deplin completității laconice a formei vazei În pește se toarnă frunze de aur Această vază unică este admirată de cunoscătorii de artă indiană pentru simplitatea și forma sa frumoasă Deoarece unii arheologi admit că aceste relicve aparțin mormântului lui Buddha însuși, această urna poate fi datată aproximativ în secolul al V-lea î Hr e Meșteșugul străvechi de prelucrare a pietrelor prețioase și semiprețioase din roci dure a rămas foarte înalt chiar și în timpul dinastiei Mauryan, de la care a ajuns până la noi figura unei țestoase din jad ( , cm, secolele - î Hr , Londra, British Museum, ill o) Țestoasa joacă un rol important în mitologia indiană: Brahma Creatorul însuși și-a luat forma, Pământul este instalat pe ea, este un avatar ( încarnare) a lui Vishnu Longevitatea colosală este atribuită țestoasei și, prin urmare, ea știe ce a fost, ce este și ce va fi și nu se grăbește niciodată nicăieri, având o încredere de neclintit în cunoașterea sa exhaustivă a vremurilor Maestrul, un artist incontestabil mare, a transmis toate acestea în imaginea ei neobișnuit de impresionantă și monumentală Figurii broaștei țestoase i s-a dat o generalizare impresionantă a formelor, carapacea are aspectul unei cetăți indestructibile: pare a fi făcută din plăci mari blindate de formă clară geometrizată fără detalii Pliurile pielii de pe gât arată ca niște inele metalice Labele puternice sunt întinse în sus, capul este întins calm Din înfățișarea ei respiră înțelepciunea veche de secole Gradul de generalizare și monumentalitate a formelor, precum și lustruirea excelentă a jadului, mărturisesc înflorirea artei bijuteriei, care, evident, cade la începutul dinastiei Mauryan Mai târziu, calitatea măcinarii scade treptat Cu toate acestea, producția de bijuterii a continuat la scară largă O tăbliță rotundă interesantă de lut (sec IV î Hr , ill ) din Pataliputra (statul Bihar) În ciuda dimensiunilor sale mici, conține o întreagă scenă din viața rurală În stânga se află o casă cu un acoperiș tipic în două frontoane, cu o coamă ascuțită și un gard de trei bare orizontale, care înconjoară constant stupa și sate O femeie iese în fugă din casă și se uită la un car care trece cu un șofer care conduce patru cai În apropiere este un copac înflorit Sub casă se află un iaz cu flori de lotus și o altă siluetă, probabil o femeie , care clătește hainele pe genunchi; mai aproape de privitor , în prim-plan, se află două căprioare și un păun cu coada desfăcută Chiar la marginea, în partea de sus a indicatoarelor, din spatele gardului sunt vizibile două persoane, care urmăresc ce se întâmplă Este prezentată o imagine foarte vie, plină de figuri de oameni și animale, înscrise cu pricepere în limitele înguste ale tabletei și fără a lăsa spațiu liber Cu toate acestea, se pare că totul este plasat liber aici, fiecare detaliu este clar vizibil: în compoziție, întinsă de jos în sus, există dorința de a arăta îndepărtarea obiectelor prin reducerea dimensiunii unora dintre ele: în comparație cu figuri de căprioare și păun în prim plan, coliba este departe și a femeilor cifrele sunt reduse în dimensiune Dar oamenii de la marginea superioară a tăbliței, stând în spatele gardului, sunt lăsați mari , pentru că altfel ar sparge întreaga compoziție și ar rămâne să nu participe la scenă Din acest motiv, convenționalitatea creează aici un fel de unitate a imaginii Principalul lucru în ea este viața oamenilor, care curge printre natura înflorită, cu animalele și păsările sale frumoase, florile pe un copac și lotușii înșiși într-un iaz Maestrul artist nu a uitat nimic care să arate unitatea omului și a mamei natură Produsele descrise mai sus: urne-relicvar-vaze, o broască țestoasă și o tăbliță de lut mărturisesc dezvoltarea înaltă a culturii artistice în perioada premauriană, de care sunt apropiate în timp și calități artistice Dar sculpturile monumentale timpurii din piatră datează din aproximativ secolul al IV-lea î Hr e , se disting încă prin interpretarea arhaică a imaginilor zeităților inferioare sub chipul unui om Sunt frontale, statice, aspectul lor sever impresionează prin tensiunea și în același timp imobilitatea și rigiditatea Aceste figuri sunt mai înalte decât umane , reprezentative, impunătoare, monumentale și „supraomenești”, deși sunt în întregime antropomorfe Acestea sunt yakshas, zeitățile inferioare ale mitologiei native, al căror prototip a fost deja găsit în sculptura civilizației Harappan Mai recent, au fost găsite mai multe astfel de statui, care probabil ar trebui atribuite perioadei de dinainte de Ashoka, dar cu greu înaintea mauryenilor Una dintre ele, cea mai arhaică, a fost descoperită în Parkham (Uttar Pradesh) și înfățișează o figură masculină (secolele - î Hr , Mathura, Muzeul de Arheologie, ill i) Acest uriaș maiestuos (înălțime , m) din gresie lustruită este tratat imatur, înfățișat stând ferm și static, drept, cu picioarele așezate drepte, neclintite și bine sprijinite pe pământ; subliniat burta convexă - un semn al zeităților inferioare în antichitate O legătură clară cu metodele de prelucrare a lemnului, remarcată mai ales în interpretarea destul de simplă a curelelor și țesăturilor de îmbrăcăminte, arhaism - totul face necesară atribuirea acestei sculpturi interesante, deși nu conservate în totalitate, perioadei timpurii Inscripția de pe monument nu este complet clară La un moment dat, savanții indieni credeau că aceasta este o statuie a lui Raji Kunika Adzhatashatru din dinastia Haryanka ( î Hr ) Potrivit ultimei versiuni, sculptura a fost realizată de Gomitaka, un elev al maestrului necunoscut Kunika Este posibil ca aceasta să fie o imagine a unui yaksha, care este acum datată cu aproximativ î Hr Cu toate acestea, o astfel de monumentalitate și tratare arhaică a figurii nu este tipică pentru arta perioadei Mauryan târzii, deoarece modelarea și decorarea excelentă a sculpturii în piatră se găsesc deja în secolul al III-lea î Hr Uneori, o astfel de imaturitate a soluției plastice se explică prin natura provincială a lucrării , în contrast cu cea curtenească Statuile yakshas-urilor au fost create chiar înainte de Mauryans, în timpul lor și după ei timp de multe secole și au fost întotdeauna înfățișate destul de antropomorf (ill , ) Yakshi Yaksha Patna Gresie Chunar Perioada Mauryan, c î Hr e New Delhi, Muzeul Național al Indiei Femeie cu evantai (yakshinya) Didarganj, statul Bihar Gresie Chunar Perioada Mauryan, c in î Hr e Muzeul din Patna iar yakshini sunt genii, gardieni, slujitori ai stăpânului comorilor Kubera, spirite ale intestinelor subterane și forțe productive ale naturii, sunt strâns legate de pământ, vegetație Zeița fertilității - yakshina, fără îndoială, provine de la zeițele regatului vegetal, reprezentate pe sigiliile din Mohenjo-Daro și numite mai târziu vrikishka Au fost acceptați de brahmanism și chiar de budism, deoarece acesta din urmă, împrumutând foarte mult din brahmanism, a intrat în interacțiune cu acesta, ceea ce s-a reflectat, în special, în credințele practice Întrucât în valea Gangelui, înainte de venirea lui Ashoka la putere, a predominat cultura lucrului lemnului, nu a pietrei, nu este de mirare că nici după Ashoka există sculpturi care reflectă tehnicile de sculptură în lemn, acest material primordial în valea Gangelui încă din vremea Vedelor Sub mauryans, au fost create statui care uimesc prin perfecțiunea și completitudinea formelor, păstrând în același timp monumentalitatea imaginii Aceasta include o statuie din stuc veli a unui yakshini din Didarganj (statul Bihar ), se pare că în jurul secolului al III-lea î Hr (Muzeul din Patna, ill ) Este tipic pentru arta monumentală a Indiei, care a crescut pe rădăcini locale străvechi Zeița sub forma unei femei tinere, înfloritoare, ține pe umăr un evantai (curgătorul de muște) Formele ei grele, magnific dezvoltate, indică o legătură de familie cu zeița fertilității În rest , aceasta este o imagine foarte vitală și veridică a unei femei , prezentată ca o slugă cu un muște făcut din coada unui iac Lustruirea excelentă completează formele de yakshini, interpretate cu încredere și liber Cu toate acestea, nici această statuie nu este o sculptură complet rotundă, deoarece este doar perfect finisată pe față și pe laterale Evident, a fost instalat cu spatele la o structură și, în consecință , ca aproape toate sculpturile monumentale din această perioadă, a fost asociat cu arhitectura Dacă în India existau statui independente, complet rotunde, atunci, cel mai probabil, în epoca antică, dar nu au supraviețuit; cele mai rare excepții sunt sculpturile din vremea lui Ashoka, destinate privirii din toate părțile, dar în același timp create ca capiteluri și deci asociate cu forme arhitecturale și având o oarecare valoare decorativă Fundamentele populare ale artei s-au manifestat în această epocă în trăsăturile realiste și umanoiditatea zeităților descrise, iar dintre ele precum yakshas, zeițele râurilor și zeii similari inferiori ai naturii, reprezentau credințe populare, în contrast cu imaginile simbolice complexe medievale ale conducătorilor lumii Ceea ce se numește de obicei „arta Ashoka” este de fapt reprezentată în primul rând de coloane și, așa cum arată acest nume destul de arbitrar , nu implică întreaga cultură artistică a țării în timpul domniei lui Ashoka Această artă, în esență, este una de curte , deoarece a fost creată la cererea personală a împăratului, sub influența sa directă, în conformitate cu idealurile sale estetice, conceptele religiei budiste și în conformitate cu scopurile propagandei sale, pentru care s-au ridicat stâlpi cu simboluri budiste boi sub formă de figuri de animale pe capiteluri „Arta Ashoka” ne permite să judecăm multe alte lucruri în afară de calitățile sale estetice și pentru prima dată aruncă lumină asupra culturii Indiei și a artei sale asociate cu activitățile acestui prim conducător budist al țării Pe fondul stării descrise a culturii materiale din valea Gangelui până la Mauryas, apariția „ artei Ashoka” pare bruscă și dificil de explicat, mai ales că coloanele cu capiteluri sunt lucrări extrem de artistice de plasticitate rotundă, executate de mâna încrezătoare a unui maestru priceput în lucrul cu piatra, și nu au prototipuri directe în arta văii Gange și nici o continuitate evidentă în arta plastică după Ashoka, fiind tocmai un episod de scurtă durată în arta indiană Stâlpi de piatră memorială au fost ridicați în locuri asociate cu activitățile lui Buddha pe calea pelerinilor budiști pe vechiul drum regal de la Pataliputra până la locul de naștere al lui Buddha Au stat liber ca monumente memoriale arhitecturale independente, deși în apropierea lor au fost descoperite urme de clădiri ale așezărilor budiste Din cei treizeci de stâlpi găsiți, zece s-au păstrat complet Trunchiurile lor sunt de formă indiană veche, solide, foarte simple, fără margini, fluturi și baze și sunt excelent lustruite Capitetele în formă de lotus, cu sculpturi încoronându-le, au fost sculptate în întregime dintr-un bloc masiv de piatră și fixate de portbagaj cu un șurub metalic Greutatea stâlpilor ajungea la cincizeci de tone, iar înălțimea — până la cincisprezece metri Textele decretelor și predicilor lui Ashoka sunt sculptate pe trunchiurile unora dintre ele Principalul lucru care distinge capitelurile reprezentând „arta lui Ashoka” este înaltă pricepere a sculpturii, perfecțiunea finisării și influența artei Iranului din perioada pre-ahemenidă, remarcată în figurile leilor și în formă a capitalei în sine Stâlpii (stambha, șipci) sunt interesanți artistic în principal pentru sculpturile lor În acest grup de monumente, „Capitala Leului” (ill , ) este cea mai bogată în motive picturale de o semnificație ideologică deosebită Stâlpul care poartă „Capitala Leului” a fost ridicat între anii și î Hr e în Sarnath (Isipatana în texte antice, statul Uttar Pradesh) în locul unde, potrivit legendei, Buddha a organizat o comunitate de călugări din primii săi adepți (după o altă versiune - pe ms: cei din prima predică a Buddha în „Parcul Căprioarelor”) (În timpul căderii stâlpului, figurile de lei au fost grav deteriorate și nu au putut fi complet restaurate ) Capitelul în sine are aspectul unui lotus inversat cu petale stilizate alungite, ceea ce este obișnuit pentru „arta Ashoka” Laturile abacului sunt decorate cu reliefuri înfățișând un leu, un cal în galop, un elefant (fig ) și un zebu taur cocoșat (fig ), precum și o lebădă sacră (hamsa) și motivul lotusului Pe abac se înalță jumătăți de figuri de patru lei topite unul cu spatele celuilalt, astfel încât doar jumătățile din față ale figurile lor ies în afară Leii stau cu gurile deschise, cu capetele întors în cele patru direcții cardinale Inițial, au purtat pe ei o mare „Roată a Legii” stând drept pe spate (fragmentele sale de piatră sunt depozitate în Muzeul Sarnath) ) „Capitala Leului” este superb sculptată dintr-un monolit de gresie pestrită, extras în carierele cândva faimoase Chunar Are o înălțime de , l Zhuo a reflectat fundamentele religiilor tradiționale, și anume brahmanismul-hinduismul 'u În perioada Gupta, imaginea lui Buddha reprezintă o artă mult mai abstractă, strict canonizată, tipic religioasă Vedem imagini cu Buddha peste tot, legate de ideea Nir Vana ca scop al căii budiste Cunoscuta statuie a lui Buddha din Sarnath (secolul al V-lea, Sarnath, Muzeul de Arheologie, ill ) este similară ca conținut ideologic și figurativ cu Buddha din Sultanganja Picioarele încrucișate în poziția padma-asana conferă complet completată unei figuri, așa cum ar fi, închisă într-un triunghi (înălțime , m) Spatele și capul sunt complet îndreptate, mâinile sunt într-un gest de predare (dharma-chakra-pravartana-mudra), cu palmele apropiate, mișcarea degetelor este exprimată subtil și grațios Totul este strict canonizat Corpul apare aproape gol sub pânza transparentă La Buddha Sarnath, abstractitatea interpretării generalizate a corpului nu este mai puțin pronunțată decât în statuia din Sultanganj, aceasta a fost realizată printr-o înlocuire îndrăzneață a umflăturilor naturale ale corpului ascetic cu suprafețe aproape plane Imobilitatea lui Buddha stând concentrat nu face decât să sublinieze munca gândirii Se vede și în jocul degetelor, simbolizând , parcă , rezolvarea unei anumite probleme, în pleoapele coborâte, ca un gânditor cufundat în sine Totuși, acest lucru creează impresia nu a calmului somnului, ci a unei stări de concentrare profundă și clară a gândirii '' Calm exterior și nepătimire deplină, calea gândirii către adâncurile adevărului - asta a reușit cu pricepere sculptorul să exprime în sculptura sa A urmat cu strictețe canoanele generale, dar în cadrul acestora a dat dovadă de inspirație creativă și a creat o imagine extrem de artistică în conformitate cu învățăturile budismului, nu inferioară statuii de la Sultanganj Spre deosebire de acesta din urmă, statuia lui Buddha Sarnath are adăugate câteva detalii frumos elaborate: un halou mare este decorat cu o plantă frumoasă și un relief floral, piedestalul tronului este o friză de figuri umane Planul central al halou direct în jurul capului lui Buddha este curat și creează fundalul necesar Figurinele a două genii de-a lungul marginii superioare a aureolei sunt arătate în zbor Mișcările lor sunt energice, asemănătoare unui salt, deoarece conform canoanelor antice, zborul era înfățișat Monștrii animale - yali și makara - personificări ale forțelor productive ale naturii, executate în relief pe spatele tronului, deschid gura, ieșind din apă sau ridicându-se pe picioarele din spate Această mișcare a vieții creează un contrast vizual frumos cu seninătatea posturii lui Buddha stând nemișcat și, împreună cu jocul grațios al degetelor, exprimă munca intensă de gândire a „cunoașterii Legii” Acest decor simbolic decorativ este plin de semnificație profundă și îmbunătățește imaginea statuii lui Buddha Sculptură din gresie Chunar, lustruită până la strălucire ^ „Arta atât de inspirată de intelectualism încât a devenit o expresie directă a sufletului prin idealul pur al frumuseții formelor” Aceste cuvinte ale lui R Grusset, probabil, pot fi atribuite statuii lui Buddha Sar Nath \zTohko sistemul gânditor al gesturilor hasta și jocul simbolic al degetelor mudra au fost pe deplin dezvoltate în arta Guptas Acesta conferă o dimensiune intelectuală imaginii lui Buddha și este foarte caracteristic stilului de artă Gupta Desigur, cu diverse gesturi și posturi ale mâinilor, poziția degetelor capătă și o anumită semnificație și, prin urmare, uneori utilizarea termenilor „hasta” și „mudra” nu poate fi distinsă strict Dacă jocul degetelor este de importanță primordială, atunci este înțelept dacă! poziția mâinii este o hasta Aceeași poziție a mâinilor și a degetelor poate fi uneori numită fie hasta sau mudra Chaitya Ajanta, peștera numărul Naosul central și stupa Sfârșitul secolului al V-lea sau începutul secolului al VI-lea Imaginile lui Buddha și ale altor zeități au cel puțin mudre și hayas de bază Abhaya mudra înseamnă un gest de încurajare (postura în picioare și așezat) — vino la mine fără teamă ; mâna dreaptă, îndoită la cot, este palma ridicată înainte cu degetele verticale, ca statuia lui Buddha din Sultanganj Dhyana sau samadhi-mu dra înseamnă cunoașterea adevărului în meditație profundă; în poziție șezând , mâinile sunt așezate una peste alta cu palmele în sus și se sprijină pe picioarele încrucișate Bhumisparsha mudra - „Eu ating Pământul ca semn al unui jurământ din partea Pământului (postura șezând) Când Mara l-a ispitit pe Buddha, el a chemat Pământul să fie martor atingând Pământul cu vârful degetelor mâinii sale drepte Dharma-chakra-pravartana-mudra - proclamarea învățăturilor „Roțile Legii ; într-o postură șezând, degetul arătător și degetul mare al mâinii drepte, îndoite într-un inel, ating cu grație degetul mijlociu al stângi, ca în statuia lui Buddha din Sarnath Varada mudra (sau hasta) - acordarea milei; mâna stângă este coborâtă cu palma deschisă înainte Kataka-hasta - mâna ține o floare cu trei degete Anjali-hasta (sau namaskara-mudra) - un gest de reverență sau de salut; palmele sunt îndoite între ele la piept cu degetele în sus Katari-hasta - un semn al unor zeități; degetele arătător și mijlociu sunt îndreptate vertical și despărțite ca o foarfecă, ținând în mână un obiect simbolic Suchi, sau vitarka-hasta, este un îndemn, o reamintire sau un avertisment; mijlocul și degetul mare al mâinii drepte sunt în contact, indexul este îndreptat, degetul inelar este îndoit Gaja-hasta - poziția trunchiului elefantului; la un braț îndreptat orizontal, mâna atârnă liber (care se găsește în dansul Shiva) Katyavalambita-hasta (rar) - mâna coborâtă se sprijină ușor pe ceva cu o perie Lola hasta - un braț care atârnă liber într-o poziție de balansare, îndoirea sa la cot și la mână seamănă cu forma cozii unei vaci Dintre aceste mudre și hayas , primele cinci se găsesc în principal în Buddha „Cu adevărat, nu a fost niciodată înțeles cu atâta pătrundere mistică sensul spiritual al mâinilor – aceste culori ale corpului, care conțin în cupele lor toată tandrețea și gândul uman Întreaga senzație a lumii budismului constă în postura dhyana-mudra Toată puterea bunătății a Fericitului Genii în zbor Sculptură pe suportul unei coloane vihara Ajanta, Peștera nr Aprox Geniile sferelor cerești Sculptură pe suportul unei coloane vihara Ajanta, peștera numărul Geniile sferelor cerești Sculptură pe suportul unei coloane vihara Peștera Ajanta nr abhaya-mudra Pe de altă parte, ce convingere calmă în gestul cu care ia pământul drept martor, ce eleganță supremă - grația deplină a argumentelor înțeleptului perfect - în gesturile de discuție și dharma- chakra! Când mudrele budiste găsesc interpreți demni , ele sunt, dacă se poate împrumuta expresia lui Ruskin, gesturi ale sufletului care transferă frumusețea morală pură în echivalentul său estetic imediat Deși în Mahayana Buddha a început să fie înțeles ca o zeitate, în arta Guptas, conform vechii tradiții, el este adesea înfățișat ca un om, deși cu trăsături canonice deosebite: cu o urnă, urechi și lobi alungiți ai urechilor > Deoarece imaginea lui Buddha este asociată cu o anumită asana, hastas și mudra, este întotdeauna „complotată” Același lucru este valabil și pentru Buddha și bodhisattva cerești care nu au avut o încarnare pământească, precum Buddha Siddhartha Gautama – Shakyamuni („ Pustnicul familiei Shakya”) Interpretarea plastică a cereştilor, dacă sculpturile aparţin secolului al V-lea, este asemănătoare calităţilor artistice ale lui Buddha din Sarnath Aceasta este o statuie nu mai puțin elegantă, tot din Sarnath of the Lord of the World (Lokanath) , stând pe un lotus (secolul al V-lea, New Delhi, National Museum of India, ill і ) În silueta lui zveltă, ușor curbată și în postura mâinii stângi (cea dreaptă este ruptă), se simte noblețe și reținere Țesătura translucidă îmbrățișează șoldurile fără a ascunde forma corpului Puținele , dar elegante, bijuterii și coafura sunt în armonie cu simplitatea strictă a imaginii, demnitatea ipostazei și expresia feței zeității În același timp, se transmite puterea și măreția Domnului Lumii O comparație a acestei statui cu sculptura lui Siddha-kavira (una dintre formele bodhisattva celest Manchjushri), creată două secole mai târziu, arată o schimbare în artă Figura lui în relief stă de asemenea pe un lotus, dar cu două figuri ale zeiței milei Tara lângă genunchi (secolul VII, Sarnath, Muzeul de Arheologie, ill ) Siddhaikavira este prezentat într-o ipostază de trei înclinații, ținând un lotus cu o tulpină lungă în mână ridicată la umăr Pe corpul lui aproape gol (țesătura de lângă genunchi abia se vede) sunt o mulțime de bijuterii Corpul este modelat și mai aplatizat decât cel al lui Lokanatha, dar expresia vitalității , a demnității nobile și a reținerii în ipostază este transmisă mai prost Predomină uscăciunea interpretării, finisarea artizanală meticuloasă a detaliilor în detrimentul integrității imaginii În general, deși apropierea de stilul vechi este vizibilă, nu există o inspirație anterioară Nara Narayani - doi înțelepți-rishi, venerați ca întruparea lui Vishnu Relief pe Templul lui Das Avatar Deogarh O K g niya și puterea de exprimare Sculptura din secolul al VII-lea se numește artă Gupta Puternicul varna a brahmanilor cerea ca, în reprezentarea unei zeități sub forma unui om , să nu fie transmise trăsături specifice, ci cele mai înalte principii ale vieții și idealurile filozofiei lor, prin urmare fața unei zeități ar trebui interpretată mai general? Cu toate acestea, influența regulilor canonice condiționate a fost doar parțială și s-a manifestat în principal în reprezentarea zeităților superioare, precum și a eroilor semi-divini ai epicului, asceților și rajas Cu siguranță , a existat o oarecare influență a religiei tradiționale și a concepțiilor estetice asupra soluției imaginii unui om obișnuit, în special în arta medievală Dar sculpturile monumentale ale fețelor seculare care nu sunt asociate cu un templu erau rare Sculptura cu caracter pur popular a existat și, cu toate acestea, a fost creată din materiale fragile și a fost de obicei asociată cu lucruri cu scop practic, prin urmare, a ajuns la noi doar dintr-o perioadă mai târziu Dar arta populară a introdus și motive seculare și folclorice în sculptura templului de forme mari Acestea includ decorarea florală a nimbusului în sculptura lui Buddha din Sarnath, vitalitatea monștrilor mitologici, genul complotului de pe piedestalul statuii, care înfățișează venerarea „Roții legii” de către discipolii lui Buddha? arta dansului cu numeroasele sale limbaje figurative ale posturilor, gesturilor și expresiilor faciale V Dar, desigur, fundamentele populare ale artei și libertatea maestrului față de canoanele preoțești sunt mai pronunțate în descrierea oamenilor seculari Aceasta este figura în relief a unei femei în picioare care hrănește un papagal (secolele VI-VII, New Delhi, Muzeul Național al Indiei, ill ), care împodobește tocul ușii unui templu necunoscut din Rajmahal (Bihar) Combină cu pricepere naturalețea, vitalitatea și umanitatea imaginii cu unele convenții canonice: poziția figurii se supune regulii trib hanga, mâna atârnă în poziția lola hasta Dar, spre deosebire de Evul Mediu târziu, în timpul Guptas, nu există nicio urmă de aservire a canoanelor în artă: se păstrează o mare naturalețe, libertatea de exprimare și vitalitatea Dimensiunea capului este egală cu o șesime din înălțimea corpului Bustul și șoldurile figurilor feminine sunt mereu subliniate, talia este subțire, umflăturile gambelor sunt netezite Acest lucru indică faptul că regulile șastrelor sunt respectate, dar nu interferează cu inspirația maestrului Femeia cu papagalul transmite perfect libertatea posturii, elasticitatea vie, puternica si tandra a carnii rotunjite, expresia multumita de pe chip Este înfățișată o doamnă nobilă, probabil donatoarea templului, de unde și atenția la imaginea ei și „stilizarea” subtilă a naturii Păsările și animalele sunt aproape întotdeauna interpretate în afara oricăror canoane și influența preoției, doar în conformitate cu tradiția populară, excepțional de vie și de exact, ne introduc și mai mult în lumea reală Papagalul joacă un astfel de rol în înalt relief În mod surprinzător, și-a transmis fidel efortul de a întinde mâna de la pământ până la mâna femeii Statuia lui Shiva cu un taur sacru Shamalaji, Gujarat secolul al VI-lea În general, există multă veridicitate și vitalitate în imaginea unei femei cu un papagal din templul din Rajmahal, este atrasă de poezie și de un sentiment de umanitate simplă și plină de viață, atât de caracteristică artei Gupta Nu există nicio imagine feminină în arta indiană care să nu fie asociată cu conceptul antic al zeiței-mamă, zeița fertilității, a cărei venerare provine din vremurile lui Mohenjo-Daro Acest lucru se aplică cu atât mai mult imaginilor soților zeităților supreme și ale zeițelor inferioare: yakshini, zeițele râurilor, dansatorii curții cerești a lui Indra (apsare poetice) și întreaga jumătate feminină a panteonului hindus Din epoca artei Gupta, un număr semnificativ de sculpturi au supraviețuit, provenind din Mathura, Besnagar, Deogarh, Aihole, Sanchi, Patthari, Ajanta, Elura, Kanheri și alte locuri Statuile și reliefurile din secolele IV-VII sunt remarcabile prin integritate, reținere și înaltă pricepere Avantajele sculpturii Gupta sunt că elementele convenției sunt introduse în ele cu mult tact, vitalitatea imaginii, poezia și noblețea ei, armonia generală și libertatea formelor, cu claritatea ideii și simplitatea expresiei, sunt conservate Convențiile în această artă nu au fost niciodată autosuficiente Capul lui Shiva Ahichchatra, Uttar Pradesh Teracotă - începutul secolului al VI-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei Capul fetei La piei Kashmir, Jammu și Kashmir al VII-lea Lahore, Muzeul Central Parsvanatha este profetul jain Tirthankara Giyaraspur, Madhya Pradesh Stilul Gupta, ca Bust de femeie Gwalior Vardhana, Madhya Pradesh Gresie galbenă secolul al VI-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei O femeie care hrănește un papagal Rajmahal, statul Bihar Gresie secolele VI-VII New Delhi, Muzeul Național al Indiei de mare importanță, dar a servit la crearea imaginii unei zeități Acest tip de artă Gupta a continuat cu modificări minore până în secolul al VIII-lea Este foarte important ca în această perioadă sculptura, păstrată mai ales sub formă de reliefuri, mereu legată într-un fel sau altul de arhitectură și subordonată acesteia, să nu-și piardă semnificația artistică independentă, precum și o anumită monumentalitate și grandoare Arta Guptas a completat dezvoltarea culturii artistice a epocii antice În sudul îndepărtat, în acest moment, tradițiile mai vechi au fost păstrate în artă Arhitectura și sculptura din sudul Indiei din aceeași perioadă din Mahabalipuram (Tamil Nadu) sunt considerabil diferite de arta din nordul secolului al VII-lea Aici, la gura râului Palar, pe coasta Golfului Bengal (lângă Madrasul modern), se afla orașul-port Mamallapuram A fost fondată de Narasimhavarman I Mamalla din dinastia Pallava (c - ) Capitala regatului a fost actuala Kanchipuram, în amonte de râul Palar Monumentele supraviețuitoare ale anticului Mamallapuram sunt situate lângă satul modern Mahabalipuram , de la care provine numele locului Au fost creați în principal între și , când puterea Pallava a atins apogeul și a dominat India de Sud Între și , Pallava au fost răsturnați de o altă dinastie a Indiei de Sud, Cholas Războaiele cu statele vecine au slăbit regatul Pallava și au împiedicat construcția În Mahabalipuram, există structuri neterminate, în special temple rupestre - mantapams Pe lângă acestea din urmă, arhitectura este reprezentată aici de mănăstiri și temple monolitice din stâncă, care au primit numele ratha (car), și un așa-numit templu de coastă al lui Shiva, construit din piatră cioplită (ill ) Rathas si pesterile sunt decorate cu reliefuri, langa temple exista cateva sculpturi mari rotunde (elefant, leu si taur) În Mahabalipuram, s-au păstrat cele mai vechi clădiri din piatră din sudul extrem; cele mai vechi au fost, de regulă, din lemn și, prin urmare, nu au supraviețuit Dintre cele opt ratha monolitice, cinci sunt deosebit de faimoase, stând unul lângă altul și purtând numele fraților Pandava - eroii Mahabharata și soția lor comună Draupadi: Dharmaraja, Arjuna, Bhima, Nakula și Sahadeva Cu toate acestea, aceste nume sunt arbitrare, inscripţiile Yakshinya cu un evantai Akota, Gujarat Bronz al VII-lea Baroda, Muzeu și galerie de artă pe prima dintre rathas sunt date numele si titlurile conducatorilor Unele dintre ele aparțin tipului de arhitectură a templului din India de Sud numită dravida-shikhara (din forma tavanului) Shikhara înseamnă „vârf” și se referă la suprastructura asemănătoare unui turn de deasupra sanctuarului, care în forma sa timpurie (reprezentată în Mahabalipuram) arată ca o piramidă masivă în trepte, culminată cu o mică cupolă sau acoperiș cu fronton Shikhara de sud , spre deosebire de nagara de nord , shikhara, se caracterizează prin diviziuni orizontale clar definite ale etajului turnului Aceasta este micuța mănăstire monolitică Shaivite numită Dharmaraja-ratha (ill ) Este în plan pătrat, primul etaj este înconjurat de galerii Fiecare treaptă a turnului său greu este împodobită cu turnulețe în miniatură Al treilea, ultimul nivel este încoronat cu o frumoasă cupolă fațetată Toate aceste detalii dau plasticitate clădirii Prototipul lui Dharmaraja-ratha este o mănăstire budistă (vihara) sub forma unei curți pătrate cu celule în jur Mai târziu, curtea a început să fie acoperită cu un acoperiș și au fost construite podele deasupra acesteia, care în Mahabalipuram s-au transformat în trepte ale shikhara, iar celulele în decor turnulețe active care înconjoară treptele shikhara În ciuda dimensiunilor sale mici (latura pieței este de , m, înălțimea este de , m), Dharmaraja Ratha impresionează prin integritatea și monumentalitatea sa În arhitectura din sudul secolului al VII-lea, se poate simți originalitatea creativității și expresivitatea formelor, caracteristice perioadei timpurii în dezvoltarea culturii locale și în trecerea la construcția extinsă din piatră în loc de lemn Un exemplu de alt tip de tavan este templul Bhima-ratha (fig ), de asemenea de dimensiuni mici (lungime , m, înălțime , m) Acest monolit are plan dreptunghiular, cu două etaje Trăsătura sa caracteristică este un plafon convex, cu o creastă ascuțită („spatele elefantului”), care provine din templele budiste (chaityas) și în secțiune are forma „Fereastra însorită” a acestora Un acoperiș asemănător, după cum am văzut, este reprodus pe fațada peșterii lui Lomas Rishi ( î Hr , ill ) Astfel, monoliții de la Mahabalipuram sunt forme derivate din mănăstiri și temple budiste (viharas și chaityas) Singura excepție este cel mai mic templu, Draupadiratha (ill , ) Are aspectul unei celule simple - panshala (latura , x, înălțime , m) Mare patru- acoperișul cu cupolă cu gropi reproduce acoperișul de paie al unei cabane rurale din Bengal Această formă a acoperișului este adusă la viață de ploile tropicale musonice, mai ales puternice în nord-estul țării Și acest templu de stâncă în miniatură face o impresie grozavă prin proporționalitatea , integritatea și simplitatea sa Figuri de înalt relief ale zeităților sunt plasate în nișele sale de perete, combinate organic cu arhitectura clădirii Turnul în trepte (dravida-shikhara) al grațiosului templu Ganesha-ratha este încoronat cu un acoperiș cu fronton convex de tip nordic, ca cel al lui Bhima-ratha Această formă a turnului a fost prototipul turnurilor de poartă de mai târziu (gopurams) ale templelor sudice ale Indiei, care s-au păstrat încă de la începutul secolului al IX-lea Pe coastă, aproape spălat de valurile mării , se înalță Templul de coastă subțire al lui Shiva (fig ) A fost construit sub Rajasimha în jurul anului și a fost un întreg complex de clădiri Două temple s-au păstrat sub formă de turnuri, îngustându-se în trepte în vârf și încoronate cu mici cupole Prototipul celui mai mare dintre ele este monolitul Dharmaraja Ratha: ambele au un etaj inferior pătrat, deasupra căruia se ridică o piramidă de etaje Turnurile Templului Coastal se năpustesc energic în sus, scăzând ritmic în sus cu „podelele” lor În timpul zilei, cel mai mare dintre turnuri arăta marinarilor direcția spre port, noaptea se aprindea un felinar pe un stâlp de piatră (conservat) pentru aceasta Primul templu, mai mare, a fost plasat lângă apă însăși, în timp ce al doilea și alte clădiri sunt situate pe opus, adică pe partea de vest Templul mai mic da impresia de a intra intr-unul mai mare Urmează rămășițele celui de-al treilea templu, cisterne și alte clădiri Apa era furnizată rezervoarelor prin canal și reglată prin ecluze; excesul ei era deversat atât în mare, cât și în afara peretelui din spate al gardului Reconstituirea templului mărturisește că complexul era format din patru clădiri, dintre care două erau cu acoperișuri plate (acum s-au păstrat doar urme ale acestora) Clădirile erau înconjurate de un zid înalt masiv, bogat decorat la exterior cu pilaștri originali în formă de lei heraldic în creștere , purtând capiteluri de tip dravidian Pe parapetul său era un șir continuu de tauri culcați În Mahabalipuram, sculptura împodobește majoritatea monumentelor arhitecturale Dar cel mai faimos relief din stâncă înfățișând legenda despre cum curge marele Gange sacru care mai înainte fusese în ceruri, cedând chemărilor oamenilor și faptelor lor, au căzut la pământ (ill - ) Mulți eroi, printre ei Arjuna, care făceau isprăvi, au încercat fără succes să atingă un scop nobil Regele Bhagirathu a reușit cu greutăți și muncă incredibile Povestea numită Gangavatarana („Coborârea Gangelor”) se găsește în Ramayana și în mai multe Purana O altă legendă descrisă aici, inclusă în Mahabharata, se numește Kiratarjuniya , care spune că eroul bătăliei de pe câmpul Kurukshetra, Arjuna, crezând să cerșească un arc magic de la Shiva, s-a răsfățat în austerități în junglă Kirata a apărut brusc, a început o ceartă cu Arjuna pentru un mistreț și l-a insultat pe nedrept A început o luptă și o competiție de tir cu arcul Dar vânătorul a fost Shiva, care și-a asumat brusc forma divină și i-a dat o armă lui Arjuna Mentorul lui Arjuna în marea bătălie a fost Krishna , întruparea lui Vishnu V Legenda Kiratarjuniya a fost foarte populară în timpul Pallava, care, în perioada creării operelor de artă în Mahabalipuram, au început să se încline spre Vaishnavism Bharavi, poetul de curte al lui Mahendravarma Pallava, a scris un kavya sub același titlu „Kiratarjuniya” El, desigur, a prezentat regelui poemul său și, evident, în legătură cu aceasta, a fost executat un relief pe această temă În stânga despicăturii, deasupra, Arjuna stă pe un picior (Fig ) Corpul lui înfățișat în mod realist este foarte slăbit Fața exprimă tensiune și chin inumane Alături de el se află două „genii cerești” zburătoare Posturile lor, cu picioarele aruncate energic înapoi, parcă într-o săritură, sunt canonul obișnuit, adică zbor Mai jos, lângă templul satului Vishnuit, stând în adâncă concentrare , evident Bhagiratha, de asemenea extrem de slăbit, cu coaste proeminente pe piept, dar neclintit (fig ) Problema identificării personajelor principale ale acestui relief remarcabil a fost abordată în mod repetat în literatura occidentală și indiană Unii autori cred că relieful este dedicat în întregime „Coborârii Gangelor și Bhagiratha, și nu Arjuna, face penitență înaintea lui Shiva, deoarece nu există nicio descriere a luptei cu vânătorul Kirata aici Dar cei mai mulți cred că acesta este Arjuna în episodul final din Kiratarjuniya Dacă întregul relief a fost dedicat „Coborârii Gangelui”, atunci Shiva ar fi trebuit să fie înfățișat ca Gangadhara („Purând Gange”) cu zeii Ganga în șuvițe de păr, de unde a eliberat râul, cedând în fața rugăciunile ascetului Bhagirathi Dar asta nu este Templul plasat pe relieful din stânga jos ar fi trebuit să fie Shaivite, dar statuia lui Vishnu situată în el nu apare în legenda Shaivite „Coborârea Gangelui , dar este un personaj din Mahabharata Cert este că sculptorul de aici nu a înfățișat detaliile episodului cu Kirata, ci doar momentul final al acestuia, când Shiva, aruncând înfățișarea unui vânător, apare în fața lui Arjuna ca o zeitate în toată gloria sa și, prin urmare, este prezentat fără un arc, dar cu tridentul lui obișnuit și Carly com Ghana Eroul episodului „Coborârea Gangelui Bhagiratha este prezentat stând la templu, cu fața spre Gange care coboară Pe lângă aceste parcele, restul suprafeței stâncii este complet acoperită cu reliefuri cu figuri de oameni, zeități și animale, personaje din diferite episoade de legende Aproximativ la mijloc, stânca este străbătută vertical de o crăpătură, în care se află figurile în înalt relief ale lui Naga și Nagini - în formă masculină și feminină cu un capăt serpentin al corpului (ill , ) În antichitate, o mică cascadă artificială și-a răsturnat apele de deasupra acestei crăpături Alternarea figurilor spiritelor apelor cu cozi zvârcolite ritmic a creat impresia mișcării lor într-un pârâu înfățișând Gangele căzând pe pământ În dreapta, pe cealaltă parte a crăpăturii, se remarcă două figuri uriașe de elefanți maiestuoase (Fig ) Deasupra, întreaga suprafață a stâncii este îndeaproape umplută cu imagini în relief ale oamenilor, zeităților, „geniilor și animalelor, de parcă ieșind din nou și din nou din adâncurile stâncii, repezindu-se energic spre miracolul coborârii Gangelui Scenele principale sunt intercalate cu motive populare populare Astfel, în fața trunchiului coborât al unui elefant, este înfățișat un complot găsit în Khitopadesh , Mahabharata și alte surse, despre „ascetici pisici care înșală șoarecii creduli Pisica stă pe picioarele din spate, întinsă și ridicându-și picioarele din față deasupra capului Șobolanii se zbârnesc la picioarele lui Mișcările și obiceiurile lor sunt transmise cu mare pricepere Antilopele, maimuțele și păsările sunt , de asemenea, pe măsură reprezentate în relieful fach Reprezentările animalelor de aici sunt poate cele mai bune din toată arta indiană Putem spune poate chiar că aici arta indiană a reprezentării animalelor a atins apogeul „Ce măreție într-un grup de elefanți, ca și cum ar reprezenta regnul animal în închinarea înaltului mister! Ce vitalitate la „pisica ascetică ” care stă pe picioarele din spate în fața lor! Ce grație superbă într-o pereche de căprioare care se uită din peștera din stânga spre scenă (Descent of the Ganges - S G ), când masculul de căprioare își zgârie nasul cu atâta plauzibilitate cu piciorul din spate! Și mai interesant este blocul sculptural monolitic reprezentând o familie de maimuțe, în care masculul alege paraziți de la femelă în timp ce aceasta își alăptează cei doi pui: iar aici vedem o scenă remarcată brusc, pe cât de amuzantă, pe atât de realistă Există și alte reliefuri de stâncă, de exemplu, în peștera nr , unde este prezentată scena unui păstor domestic de muls (de Krishna) a unei vaci, care își linge spatele vițelului cu limba Calitățile tipice ale sculpturii din Sud sunt prezente și în reliefurile altor temple rupestre locale - mantapam Acesta este înalt relieful din templul nr (Mahishamardini) Îl înfățișează pe Vishnu Ananta Saiyan culcat pe Șarpele Ananta Zeitatea se sprijină pe inelele uriașe ale Șarpelui, mâna sa dreaptă este puternic aruncată înapoi, capul este ridicat Dacă Vishnu în Deogarh (secolele V-VI, ill , ) apare înclinat pe Șarpe într-o liniște maiestuoasă, atunci aici simte tensiune, putere potențială Întreaga sa postură exprimă nu pace, ci ideea că activitatea divinității este de neclintit și eternă Poziția statică este umbrită de Vishnu care umbră și de glugile Anantei cu cinci capete întinse înainte și de figuri mari care stau la picioarele zeității Pogorârea Gangelui din cer pe pământ; zeiţele apelor Nagini coboară în pârâul Gange Detaliu al părții centrale a reliefului demoni gooey - Madhu și Kaitabha, amenințăndu-l cu arme Poza demonului din față este superb transmisă: întorcând un sfert de tură pentru a leagăna, el nu își ia ochii de la Vishnu peste umăr Figurile de demoni creează echilibrul compoziției în direcția orizontală Cinci figuri mai mici completează și echilibrează scena pe verticală Dintre acestea, trei sunt mai jos, pe fundalul inelelor Șarpelui; un ritm clar de posturi și întoarceri contribuie la unitatea vizuală a acestui grup În dreapta, Lakshmi se înclină în genunchi în fața soțului ei cu gestul anjali - unindu -și palmele în fața feței Restul personajelor personifică atributele lui Vishnu În stânga lui Lakshmi sunt figuri grațioase, dar puternic construite de bărbați tineri: unul este Sudarshana (discul lui Vișnu), celălalt este Nandaka (sabia) În partea de sus, suprafața zidului este însuflețită cu succes cu reliefuri ale „geniilor zburătoare”, cu piticul Panchajania personificând carapacea lui Vishnu, iar Kaumodaki personificându -și clubul Într-un impuls furtunos, ei se năpustesc asupra demonilor tov atrag atenția Prezintă o mare forță și imediatitate a expresiei, o claritate deosebită a formelor, o putere a complexului figuri și dinamica mișcărilor, este mai monumental și simplu / Fețele naturale și vii exprimă o varietate de sentimente În aceasta, sculptura sudică a secolului al VII-lea depășește sculptura nordică din aceeași perioadă și chiar pe vremea lui Gupta Trăsăturile realiste în sculptura lui Mahabalipuram sunt mai pronunțate și mai complete, deși sunt combinate în sud cu convențiile canonice comune la acea vreme pentru toată India arta Guptas, care, împreună cu plasticitatea lui Amaravati, este încă una dintre originile sculpturii lui Mahabalipuram Pe de altă parte, sculptura Gupta este mai rafinată și armonioasă ca formă și mai perfectă în compozițiile scenelor cu multe figuri Arta din nordul secolelor V-VII mărturisește rafinamentul culturii și maturitatea stilului Aceasta depindea în principal de diferența dintre etapele dezvoltării culturale și, în consecință, în structura socială a Nordului și a Sudului în secolul al VII-lea Sudul a trăit la acea vreme, parcă, o epocă mai veche Rămășițe puternice ale sistemului comunal primitiv din Sud s-au păstrat și mai târziu Relațiile cu statele din Nord au accelerat creșterea forțelor productive și dezintegrarea sistemului comunal primitiv al Sudului, creșterea culturii și a tehnologiei de construcție a acestuia Coloana-in pestera nr (vihara) Aurangabad, statul Maharashtra al VII- lea Influența Nordului nu a putut decât să se simtă în artă, în special în sculptură, care a adoptat canoanele generale indiene care au prevalat în opera maeștrilor statelor bazinului Gange și Deccan V Religia pallavelor era hinduismul Majoritatea conducătorilor acestei dinastii erau șaiviți Vaishnavismul a dominat atunci nordul Indiei V Marea epopee la vremea descrisă era bine cunoscută în Sud Acest lucru este dovedit de numele general acceptate ale templelor după numele fraților Pandava și popularitatea legendei Gangelui Influența artei Gupta a fost mare, dar nu există urme de legături cu cultura artistică străină Arta lui Mahabalipu Rama este în întregime opera popoarelor Indiei Peșterile în sine, în număr de zece, sunt tipice pentru arhitectura extremului sud al Indiei Arată ca o terasă scufundată în stâncă cu un rând de coloane de-a lungul fațadei Intrarea în sanctuar este sculptată în peretele din spate Originea mastapasului din arhitectura locală din lemn este fără îndoială: locuințe de această formă se găsesc încă în orașele din sudul Indiei Dintre templele peșteri, remarcăm și Varahu-mandapam În interiorul său, pe unul dintre panouri, este reprezentat Gaja-Lakshmi Zeița stă pe un lotus, în fața ei sunt două perechi de ansar (?), acestea țin vase cu apă, pe care doi elefanți (dreapta și stânga) le toarnă peste Lakshmi Frunzele de lotus din partea inferioară a compoziției înseamnă un iaz Întregul grup este reprezentat foarte compact Într-un alt panou, mistrețul Varaha ridică Pământul, care a fost aruncat în ocean Piciorul drept al lui Varaha se sprijină pe glugile șarpelui Shesha; în apropiere sunt Surya, Brahma, Prithivi și rishis Și aici, toate figurile sunt așezate îndeaproape, dar cu o mare pricepere compozițională Templele ratha monolitice din stâncă sunt tipice pentru verandele lor deschise de la etajul inferior Sunt încoronate cu cupole în formă de cască Acest element se repetă la scară redusă pe fiecare etaj succesiv și se numește „stupa”, adică o stupă în miniatură Semnificația artistică a peșterilor Mahabalipu Rama constă în principal în decorarea lor sculpturală Глава восьмая Глава восьмая Pictura Ajanta, Pictura rupestră din perioada de artă Gupta secolelor IV-VII Pictura antică a Indiei este reprezentată de picturi de pe pereții peșterilor și templelor Dar, pe baza surselor literare, se poate presupune că deja la începutul mileniului I d Hr , dacă nu mai devreme , au fost create picturi de șevalet În special, pe scenele teatrului au fost agățate picturi și portrete ale a persoane Probabil că erau scrise pe pânză sau scânduri de lemn Naratorii de mituri și barzii din Rajasthan, cântându-și narațiunile, i-au însoțit cu desfășurarea de suluri, care înfățișează faptele zeităților și isprăvile eroilor epici Din perioada de glorie a artelor plastice din timpul dinastiilor mogol (secolele XVI-XVII), s-au păstrat miniaturi de format mare, pictate pe țesătură, ceea ce indică continuarea tradiției străvechi a acestei tehnici de pictură ^ „Perioada clasică a picturii monumentale din India se încadrează în secolele IV-VIII, deși în secolul al VII-lea, de exemplu, la Ajanta, există deja un oarecare declin andocare, care se observă în supraîncărcarea compozițiilor care au devenit mai puțin perfecte; adevărata înflorire a pasului dă secolele V-VI la Principalul număr de picturi murale din India s-a păstrat încă din epoca Gupta, în principal în Ajanta, când dinastia locală Chalukya ( - ) domina acest teritoriu Dar cele mai bune picturi au fost realizate la sfârșitul secolului al V-lea - prima jumătate a secolului al VI-lea sub regii târzii ai dinastiei Vakataka, așa cum demonstrează inscripția din peștera nr Odată cu declinul budismului în India, așezarea monahală de la Ajanta a căzut în paragină Timp de mai bine de o mie de ani, peșterile au fost în uitare și au fost descoperite întâmplător abia în Un ofițer englez care vâna în vecinătatea Waghora a întâlnit un băiat cioban cu o turmă de capre, care l-a chemat pe Sahib cu el pentru a „arăta ceva interesant ” Băiatul l-a condus pe vânător spre peșteri (ill ) arta Ajanta nu a devenit imediat proprietatea științei, precum și subiectul îngrijirii și protecției, deși era în stare proastă: din cauza prăbușirii malului râului, apa de ploaie a pătruns în peșteri și, prin urmare, la aproximativ un metru și jumătate de podea, sol cu complet prăbușit într-un strat pitoresc ; deasupra, pictura a fost deteriorată de lilieci, porumbei sălbatici și albine Începând cu , Departamentul de Arheologie din India a început să ia măsuri pentru conservarea picturii lui Ajanta Încă din , James Ferguson și-a prezentat descrierea peșterilor Societății Regale Asiatice Ajanta este un monument unic în care s-au păstrat picturi murale, pe locul doi după frescele pompeiene ca număr de lucrări Inițial , toate suprafețele pereților peșterilor au fost acoperite cu picturi, multe dintre care apoi au pierit Picturile murale din Ajanta, chiar create în aceleași peșteri, dar, aparent, de diferiți maeștri de talent inegal, nu sunt complet uniforme în calitate artistică În peștera nr , de exemplu, s-au păstrat multe imagini mici, uniforme ale lui Buddha, executate cu nepăsare, Vom lua în considerare doar cele mai bune lucrări ale maeștrilor necunoscuți din peșterile nr , nr , nr , adică arta cu adevărat „clasică” și acea pictură care este mai omogenă Adăugările ulterioare la picturi se găsesc doar într-un câteva peșteri Pictura a fost păstrată în șaisprezece (din douăzeci și nouă) de peșteri, dar cea mai completă din nouă: nr , nr , nr , nr , nr , nr , nr , nr și nr Dintre peșterile individuale, majoritatea picturilor originale au supraviețuit în peștera nr ; cele ulterioare se găsesc în Peștera nr (mijlocul secolului al VII-lea) și în Peștera nr (adăugiri ale secolului al VII-lea); în unele peșteri există picturi datând din secolul al VIII-lea În ciuda faptului că majoritatea picturilor Ajanta nu au supraviețuit, s-au prăbușit împreună cu stratul de sol, ele încă ocupă un loc remarcabil în India Din ordinea cărora conducătorii au fost sculptate peșterile, știm doar parțial Deci, peștera nr a fost creată din ordinul lui Varahadeva, ministrul Raja Harishena din dinastia Vakatak, peștera nr , la ordinul prințului Ashmak Celebrul pelerin budist chinez Xuan Zang, care a vizitat India în secolul al VII-lea, a scris despre mănăstirea Maharashtra (Maharashtra): „În estul acestei țări era un lanț de munți cu creste una deasupra celeilalte, cu trepte de vârfuri și vârfuri pure Aici era o mănăstire, al cărei local inferior se afla într-un defileu întunecat Sălile sale maiestuoase și peșterile adânci au fost sculptate în stânca abruptă și au fost, de asemenea, plasate deasupra, iar nivelurile sălilor și teraselor sale aveau o stâncă în spate, lăsând fațadele din față în gol Această mănăstire a fost construită de Achala din Vestul Indiei Printre instituțiile mănăstirii se afla un templu mare, de peste de metri înălțime , în care se afla o imagine din piatră a lui Buddha de peste de metri înălțime Era încoronată cu șapte etaje de copertine, neatașate și nesuținute de nimic, cu un decalaj între copertine de aproape un metru Pe pereții acestui templu sunt descrise evenimente din viața lui Buddha ca Bodhisattva, inclusiv circumstanțele realizării lui Bodhi ( cunoașterea iluminată) și moartea sa finală; tot ce este mare și mic era înscris aici În afara porților mănăstirii de ambele părți - nordic și sudic - se afla un elefant de piatră Pusha Chenna, sau Dinnaga, a stat multă vreme la această mănăstire U Inscripția din peșteră nr , datată între și , vorbește despre crearea unei „ case stâncoase” venerate de înțeleptul Achala Deși descrierea lui Xuan Zang nu este complet clară, cel puțin arată că în Ajanta au existat mult mai multe clădiri și sculpturi ale mănăstirii în secolul al VII-lea decât acum Aparent, căderile de pietre și alte dezastre au distrus o mare parte din ceea ce descrie el Poate că existau și clădiri mari din lemn Elefanții de piatră pe care i-a menționat sunt probabil cei de la baza scărilor care duc la Peștera Dar nu există nimic ca „nivelurile” de peșteri și terase, camere „de sus”, un templu de peste de metri înălțime cu o statuie a lui Buddha de de metri Evident, peșterile moderne sunt doar o parte dintr-un mare ansamblu arhitectural; cea inferioară a camerelor (peșterilor), situată „într-un defileu întunecat”, este tot ce s-a păstrat Locul ales de călugării budiști pentru așezarea monahală se află pe malul stâncos abrupt al râului Vaghora (Baghora - „ Râul Tigru”), care curge din cascada Sat-Kund („Șapte Cascade”) de-a lungul unui defileu de mică adâncime, făcând o întoarcere semicirculară aici Coasta cu pesteri este un deal plat care se ridica de la Vaghora la o inaltime de aproximativ m , km de peșteri se află satul Fardapur, dar numele lor Ajanta este dat de la satul Ajanta, situat la km de aici și puțin mai mult de km nord de orașul Aurangabad (Maharashtra) Drumul de la Ajanta la pesteri trece printre munti plati jos, din care se deschide o priveliste vasta asupra campiei vecine Defileul Vaghora, solitar și frumos, sever și poetic, se potrivea perfect scopurilor unei vieți monahale contemplative solitare În același timp, alegerea locației a fost determinată de principala rută comercială din nordul spre sudul Indiei care trecea prin apropiere și, din acest motiv, Ajanta a fost numită „Poarta Deccanului ” Această ultimă împrejurare a făcut mai ușor pelerinii și comercianții în trecere pentru a vizita acest important centru budist sezon ploios intens Templele rupestre și mănăstirile s-au întins de-a lungul defileului pe aproape m, îmbrățișând cotitura râului în semicerc (fig ) Au fost sculptate nu după un singur plan și cu întreruperi în timp de aproximativ opt secole și jumătate Numeroase peșteri sunt situate nu tocmai la aceeași înălțime, însă, datorită lungimii mari a liniei, nivelul lor pare a fi mai uniform Pe fundalul naturii înconjurătoare, ele produc o impresie de neuitat de singurătate aspră, maiestuoasă Trepte săpate în stâncă duceau la fiecare peșteră din râul Waghora Dar după prăbușirea țărmului stâncos, au supraviețuit doar două scări - spre peșterile nr și nr Acum toate abordările spre peșteri sunt legate printr-un drum așezat de-a lungul marginii stâncii de-a lungul țărmului Acolo unde curge cascada, defileul face o nouă viraj printre malurile înalte complet abrupte Acest canion tăiat ca un cuțit lovește prin frumusețea lui și pare retras de tot ce este pământesc În Ajanta, precum și în Mahabalipuram, Elura și în alte locuri, arhitectura peșteră a Indiei nu numai că diversifică și însuflețește terenul, dar se armonizează în mod surprinzător cu întregul peisaj, formând cu acesta un singur întreg Pictura din peșterile din Ajanta s-a păstrat la o înălțime de un metru și jumătate de podea, sub ea s-a prăbușit odată cu pământul Acest lucru se explică prin blocajele peste care curgea apa ploilor musonice Liliecii și viespii au afectat pictura Focurile aprinse de pustnici rătăcitori și secte mendicante au contribuit și ele la distrugerea vopselelor Așadar, timp de aproape o mie de ani, după ce această așezare budistă a fost abandonată de călugări (în secolul al X-lea), a rămas fără nicio grijă și a fost distrusă treptat (acum se lucrează la restaurare la Ajanta și întregul complex este protejat de stat) După tehnica de execuție, picturile de perete și tavan din Ajanta nu sunt cu adevărat fresce, deși este posibil să fi fost pictate pe pământ umed În tehnica frescei, vopselele sunt diluate în apă fără liant și aplicate pe tencuiala de var umed Aici a fost folosită o altă metodă Mai întâi, pe structura poroasă a peretelui stâncos a fost aplicat un strat dintr-un amestec de lut, bălegar de vacă și piatră de capcană pudră S-au adăugat coji de orez pentru a vopsi tavanele Acest strat grosier de până la mm a fost acoperit cu un grund foarte subțire de ipsos alb ( chunam ), care acoperea și detaliile arhitecturale și sculptura (pentru pictură sau lustruire) Chunam a fost aplicat cu o pensulă și uneori lustruit cu o spatulă plată de fier Vopselele cu ouă au fost triturate cu adaos de apă de orez sau semințe de in cu melasă și lipici Inițial, contururile maro sau negre ale viitoarei picturi au fost desenate pe tencuială albă , care au fost apoi umplute cu un strat de vopsea și lustruite din nou Singurul lucru în comun cu fresca de aici a fost că pământul era întotdeauna umed și era udat cu apă înainte de vopsire dacă se usuca Dar totul a fost diferit și, prin urmare, pictura lui Ajanta nu poate fi numită frescă Toți coloranții, cu excepția lapislazuli, erau de origine locală, erau extrași din mineralele montane din jur Deoarece peșterile sunt semiîntunecate, s-au aranjat pentru lucru în ele cu ajutorul unor reflectoare din metal sau, poate, chiar din țesătură albă, lumina soarelui reflectată În peșterile din Ajanta au fost pictate nu numai pereții și tavanele, ci și coloane Trebuie remarcat în special efectul uimitor al strălucirii culorilor în întuneric, cel puțin unul - o nuanță albicioasă-carne Așa, de exemplu, după stingerea luminii electrice din peștera nr ( vihara, c - ), după o scurtă perioadă de timp, un grup de cinci donatoare în marș, scrise pe peretele capelei, iese clar din întunericul ; seamănă cu sculpturile din marmură, având mai mult volum decât părea în lumină Este posibil ca aici să fi adăugat var la vopsea , dând un efect atât de minunat, care din anumite motive nu a fost explicat și nici măcar nu a fost menționat în publicația specială despre Ajanta a Departamentului de Arheologie din India Picturile murale ale peșterilor abundă de figuri, au conținut complex, în același timp sunt asociate cu particularitățile mediului arhitectural și al iluminatului În general, ele sunt decorative atât ca compoziție, cât și prin însăși natura scrisului, ceea ce nu deranjează impresia de planeitate a suprafeței pereților și tavanelor peșterilor În ele, desigur, nu există o reducere de perspectivă a figurilor, iar volumul lor este doar ușor conturat printr-un aranjament arbitrar de nuanțe deschise Varietatea de culori este mică: maro, alb, roșu, verde, albastru (lapis lazuli) și galben, dar combinația lor bogată este interesantă Predomină nuanța maro-portocalie Omul, zeitatea și natura sunt inseparabile în viziunea indianului antic Acest lucru se reflectă în mod viu în Jatakas, care au furnizat material abundent pentru pictură în Ajanta Picturile sunt împărțite în picturi decorative și ornamentale (folosite mai ales pe tavane) și picturi de gen: scene din Jataka și din viața lui Gautama Buddha; există și imagini cu figuri individuale Mit și legendă, oameni și animale, pământești și cerești - totul participă la fluxul general al vieții, totul se bucură din plinătatea notei vieții, impregnat de suflarea ei, fiecare frunză tremură de bucuria de a fi; iar persoana aflată în impresia vizuală joacă un rol major Toată abundența de ființe vii, obiecte și detalii ale arhitecturii este unită printr-un singur ritm de compoziție și gama colorată Nu există o linie de orizont Printre vegetația luxuriantă, înconjurată de animale, zeități și cântăreți și dansatori ceresti poetici (apsaras), muzicieni (kinnaras și gandharvas) , curge viața oamenilor Stilul de scriere se caracterizează prin contururi ferme, bine definite, dar flexibile ale figurilor Buddha și călugărul cu un singur ochi Pictura Chaitya Ajanta, peștera numărul Tavan Vihara pictura Ajanta, Peștera nr Aprox - d Hr Posturile, gesturile, mișcarea sunt transmise excelent, la fel ca și detaliile vieții oamenilor, statutul lor social diferit, diversitatea etnică a popoarelor și triburilor Convențiile compoziției sunt uitate, deoarece fac posibilă dezvoltarea bogată a narațiunii intrigii, creșterea saturației conținutului, transformând integritatea decorativă a picturii într-o imagine fabuloasă a unității tuturor sferelor vieții; exprimă unitatea de scop a evenimentelor istorice și legendare, bogăția ei exuberantă Deci, în peștera nr (vihara, c - ), pe unul dintre pereți este o procesiune a plecării Raja Mahajanaki prin porțile orașului (ill ) Este ca o cascadă de figuri într-o mare varietate de întoarceri, posturi și mișcări Dansatorii aplecați într-un dans (fig ), războinici cu săbii merg înainte, raja însuși stă pe un elefant Departe în dreapta și deasupra acestei compoziții sunt interioarele locuințelor, unde viața continuă ca de obicei Pe pereții peșterii nr este arătată viața de curte a unui raja nu foarte mare În cameră sunt mulți curteni, majoritatea femei pe jumătate goale Una dintre ele stă deoparte, sprijinindu-se cu spatele de o coloană elegantă de lemn și îndoind cu grație genunchiul, sprijinindu-se pe talpa coloanei Se crede că aceasta este Mahamaya, mama lui Buddha (fig ) Poziția ei, conturul figurii sunt tipice pentru arta lui Ajanta, imaginea este poetică și emoțională Privitorul, cedând în fața farmecului artei artistului , uită involuntar sau, mai degrabă, nu observă imediat metodele convenționale, canonice din imaginea ei Figura este subțire și zveltă, dar secțiunea alungită a ochilor migdalați este exagerată ; alergând ritmic și flexibil în jurul figurii, linia de contur este netezită în forma picioarelor, aproape fără a contura umflăturile gambelor Acest canon este respectat cu strictețe și în sculptură (de exemplu, „Femeia sub cascada din Mathura”) Impresia de viață reală, recreată în picturile murale din Ajanta, este mai profundă și mai completă decât atractivitatea decorativității sale Oamenii din toate categoriile sociale sunt vitali în emoționalitatea și poezia lor Toți trăiesc în acțiune, participă la scene de natură istorică și legendară Și deși viața unei persoane și toate lucrurile vii sunt îmbinate într-una singură, principalul lucru aici este conținutul, toate semnificațiile și interesul sunt transferate oamenilor În această artă se realizează expresia unității în diversitate , se transmite plenitudinea vieții, însuflețind toate formele, superioare și inferioare Plină de dragoste pentru toate lucrurile vii, această artă, care s-a dezvoltat în această perioadă a budismului, culturii Mahayana și Gupta, este în esență populară, deși în se simte romantism religios și un strop de aristocrație Toate aceste semne sunt, de asemenea, caracteristice pentru numeroase alte scene de curte și pentru imaginea viitorului Buddha, Bodhisattva A K Coomaraswamy scrie: „Bodhisattva s-a născut prin dreptul divin ca prinț într-un mediu deosebit de luxos Tristețea fragilității pământului nu-i mai otrăvește viața: a devenit artă, unde sensul ultim al vieții nu este uitat dar se ajunge la zenitul și perfecțiunea, când viața interioară și exterioară sunt inseparabile; aceasta este identitatea psiho-fizică care determină universalitatea calităţii picturii Gupta Pictura din Peștera nr aparține celei mai înalte flori a artei Gupta și este una dintre cele mai frumoase din Ajanta Natura conținutului picturilor ei murale, impregnată de spiritul păcii și al umanismului, determină meritele formale ale compoziției, unește detaliile și gama colorată a acesteia, iar în această unitate se află o mare armonie Nu e de mirare că Ajanta a devenit un simbol al măreției culturii artistice indiene antice Ca o enciclopedie vizuală a vieții și vieții Indiei, pictura lui Ajanta a depășit reliefurile toran din Sanchi în ceea ce privește numărul de scene, deoarece toate cele douăzeci și nouă de peșteri au fost complet pictate Chiar și acum, deși pictura s-a păstrat doar în peșteri și doar parțial, este o bogăție uriașă de material din viața naturii, precum și caracter etnografic, cotidian și socio-istoric O idee despre varietatea detaliilor și acuratețea descrierii lor este dată, de exemplu, de faptul că istoricii de artă indieni au numărat până la de forme diferite de coafuri pentru femei! Popoarele reprezentate în picturi sunt și ele numeroase (ill ), printre care se numără perși, bactriani, sciți, mongoloizi și social toate păturile societății - de la domnitor la cerșetor Tema budistă în sine este foarte extinsă Numai în peștera nr scenele au fost scrise pe parcele de la Jatakas: „Shibi”, „Shankhapala ”, „Mahajanaka și „Champeya ” , iar o serie de scene, probabil, au fost împrumutate de dube de la alte Jatakas Influența școlii de pictură Ajanta este mare nu numai asupra artei Indiei, ci și a altor țări Acest lucru este valabil și pentru sculptura Gupta, în special pentru cea creată în Ajanta În stil, este aproape de picturile rupestre, ceea ce este destul de natural, deoarece toată arta perioadei Gupta este caracterizată de uniformitatea principalelor trăsături stilistice Este suficient să comparăm ficțiile pitorești și sculpturale Prințul Mahajanaka își anunță soția că intră în izolare Detaliu Dans pe muzică Mahajanaka Jataka pictura Vihara Peștera Ajanta nr guru ai lui Buddha și Bodhisattvasi din Ajanta, cu frumusețea lor extrem de abstractă Bodhisattvasi cerești au apărut și în budismul Mahayana Scenele pitorești din peșteri sunt plasate ținând cont de locația nu numai a încăperii în sine, ci și a sculpturii Peștera nr este un exemplu excelent în acest sens Chiar și o descriere incompletă a scenelor sale pitorești arată bogăția tematică și dezvăluie o anumită secvență de intrigi și parțial structura lor compozițională generală Privitorul, mergând spre sanctuar, vede creșterea evenimentelor, apropierea Bodhisattva de starea lui Buddha Din păcate, ilustrațiile nu pot transmite vederea generală a peșterii, iar ordinea tematică a scenelor pitorești descrise aici poate fi apreciată doar la fața locului Inițial, întreaga peșteră, inclusiv coloanele, a fost pictată Nici măcar ușile nu sunt în niciun fel delimitate de pictura tematică care le înconjoară Picturile de pe tavan au motive centrale (principale) și de colț care țin cont de forma acestuia Epoca picturilor de la Ajanta este aparent foarte apropiată de momentul creării peșterilor în sine, dar există și completări ulterioare Dintre bogata literatură indiană antică, Jatakas este exemplul său cel mai interesant, în care intriga unui personaj religios-budhist este colorată cu folclor, înțelepciune lumească profundă Acuratețea prezentării episoadelor jataka în pictură le face ilustrații fascinante și narative și contribuie la abordarea realistă a artistului față de acestea Pe pereții sălii peșterii nr sunt scrise scene din istoria vieților anterioare ale viitorului Buddha, când s-a reîncarnat în diferite ființe pe calea cultivării, fiind un Bodhisattva În partea stângă a peșterii există un episod din Shibi Jataka, care spune că Bodhisattva s-a născut ca prinț al lui Shibi și, pentru a salva un porumbel din ghearele unui șoim, a tăiat o bucată de carne din propriul său corp pentru acesta din urmă Pe peretele din stânga sunt scene luate din Shankhapala Jataka Se spune că Bodhisattva s-a născut ca rege al Nagailor sub numele de Shankhapala și oamenii l-au torturat până când a fost salvat de un om bun pe nume Alara Regele șerpilor a dus-o pe Alara la palatul său de apă pentru binele făcut și acolo Alara a devenit ascetă Urmează mai multe episoade preluate din Mahajanaka-jataka, dedicate vieții băiatului-prinț Mahajanaka A deveni adult Doamnele de la curte arată ospitalitate unui ascet pictura Vihara Peștera Ajanta nr I Spălarea rituală a principelui pictura Vihara Peștera Ajanta nr Scena din Champeya Jataka pictura Vihara Peștera Ajanta nr Se pare că Mahajanaka a plecat la Suvarnabhumi ( posibil, în Java), dar din cauza unui naufragiu a ajuns în Mithila, unde s-a căsătorit cu Shivali, fiica unui uzurpator local Dar după ceva timp Mahaja naka a renunțat la viața lumească Shivali nu a reușit să-l descurajeze de la acest lucru și ea însăși a pornit pe calea ascezei În dreapta privitorului este scena naufragiului, în stânga este scena în care Shivali încearcă să-l captiveze pe Mahajanaka cu divertisment secular Ei stau în foișor unul vizavi de celălalt, soțul pare nemulțumit; în dreapta sunt dansuri pe muzică (ill ) În episodul următor, raja Mahajanaka părăsește orașul pe un elefant prin poartă (fig ) pentru a vizita unul dintre asceți în adăpostul său în stâncă, unde însuși raja este prezent în rândul adunării Apoi, palatul lui Mahajanaki și scena sunt prezentate când raja îi dezvăluie soției sale decizia de a părăsi lumea (ill , ) În continuare, un rajah este înfățișat părăsind capitala călare Pe peretele din spate (opus intrării), în stânga figurii mari a unui Bodhisattva care ține un lotus, în partea de sus, există o scenă a unui sacrificiu care are loc în foișor și patru petiționari stând afară, așteptând cadouri În stânga se află un alt pavilion, în care patru doamne nobile arată semne de respect față de un bărbat îmbrăcat ca un călugăr ascet budist (bhikkhu) (ill ) Pe același perete, în dreapta figurii Bodhisattva, sunt înfățișate scene din Champeya Jataka (ill ), care povestește cum Bodhi sattva (viitorul Buddha) s-a întrupat ca regele nagasului Champeya El a fost prins de un fermecător de șerpi și „a dansat ” în fața Raja din orașul Varanasi (Benares) Raja l-a eliberat curând pe Champeya la cererea soției sale, naga Sumana În semn de recunoștință, Champeya l-a dus pe raja în regatul șerpilor (naga), l-a ținut acolo luxos timp de șapte zile și apoi l-a eliberat cu multe daruri prețioase În stânga sus este Champeya în palat, în dreapta este o scenă de curte cu Raja din Varanasi: el ascultă pledoaria lui Sumana pentru eliberarea soțului ei, fie și numai de dragul copilului ei, pe care îl propune Sala mică a palatului este plină de figuri umane mari Raja Vara Nasi stă în centru, în fața lui se află regina Nagas Sumana Un fermecător de șerpi este vizibil în dreapta Varanasi Sunt înconjurate de o mulțime apropiată de doamne de curte, grupate una în spatele celeilalte și, prin urmare, doar capetele lor sunt vizibile, ceea ce creează impresia unui al doilea plan Sumana, ridicând mâna dreaptă, îi cere ajutor Raja, care el vorbește cu ea, plecând capul și gesticulând grațios cu degetele ridicate la piept În ciuda umplerii strânse a spațiului cu figuri de oameni, fiecare dintre ei arată grozav; grupul este aranjat atât de ritmic, atât de variate sunt ipostazele și gesturile vii ale celui înfățișat Frumoșii ochi în formă de migdale ai femeilor din mediul curții raja sunt expresivi, bijuteriile lor cu perle, aur și flori sunt elegante Culoarea cărnii maro-roșcată a figurilor pe jumătate goale contrastează bine cu galbenul-verzui și verdele costumelor, precum și cu coroana Raja și cu detaliile arhitecturale Aici, ca și în altă parte în Ajanta, arta compoziției și a decorațiunii, emotionalitatea frumos transmisă și umanitatea profundă atrag atenția Tema picturii de pe pereții sălii vihara se încheie cu figuri uriașe a două bodhi sattva cerești, atrăgând imediat atenția persoanei care intră în vihara Sunt inscripționate pe ambele părți ale intrării vestibulului care duce la altarul unde se află sculptura lui Buddha Bodhisattvasi, parcă, îl conduc pe cel care a intrat în sală la purtătorul de nirvana În partea stângă, atrage atenția figura celui mai popular Bodhisattva Padmapani ( care ține un lotus - padma) , pictată cu inspirație și pricepere (fig ) Stă în postura tradiționalelor trei aplecări, calm, cu corpul și capul plecat Această mișcare pare înghețată doar pentru o clipă, atât de abil și liber este transmisă Figura lui pe jumătate goală pare să fie lipsită de greutate, iar această ușurință, parcă, indică starea spirituală înaltă a bodhisattva ceresc Dar se simte totuși plasticitatea figurii interpretate abstract , care este facilitată de o umbrire ușoară, suprapusă arbitrar În formele ascetice ale corpului se poate simți suflarea vieții Contururile sale sunt conturate clar și liber În stil, ele sunt asemănătoare cu sculptura din acea vreme Suprafața complet netedă a corpului, fără nicio urmă de detalii anatomice, umerii largi și o talie subțire (construcția „leului”) exprimă, conform canonului, nu forță fizică, ci putere divină Un cap mare (aproximativ / ) de o sută) are o formă regulată , linia sprâncenelor conectate este ca un arc și oferă o liniște maiestuoasă întregii fețe (Fig ) Ochii cu o fantă alungită sunt pe jumătate coborâte în autocontemplare Relieful de trăsăturile feței sunt conturate de umbre pe ambele părți ale podului nasului, nasul este evidențiat Coafura înaltă jata-mukuta, decorată cu flori și bijuterii, dă impresia unei coroane solemne Calmul spiritual și măreția lui Padmapani (alias Avalokiteshvara - „Cea mai înaltă zeitate, privind de sus ”) ne poartă în sferele cerești, iar faptul că ține cu grație floarea sacră de lotus cu petalele ei întredeschise aduce în mod surprinzător dhyani- bodhisattva mai aproape de lumea Pământului Imaginea profund idealizată a lui Padmapani este înzestrată cu tandrețe și lirism, așa apare această zeitate, patronul umanității suferinde, în Mahayana În trăsăturile sale există compasiune și înțelepciune, în imaginea lui există o armonie a frumuseții fizice și spirituale Chipul lui Padmapani este spiritualizat prin gând Același lucru este valabil și pentru ochi Bodhisattvai cerești reprezentați în pictura acestui vihara amintesc de prototipul lor pământesc , Prințul Siddhartha Gautama: expresia facială și postura transmit starea de spirit și dramatismul situației Potrivit legendei, prințul, inspirat de ideea de a salva oamenii de suferința de pe pământ Bodhisattva Padmapani Detaliu al compoziției „Bodhisattva Padmapani cu un lotus” (Avalokiteshvara) Bodhisattva Vajrapani pictura Vihara Peștera Ajanta nr viaţă, renunţare săvârşită pentru a căuta adevărul El a fost înconjurat de multe binecuvântări pământești Dar a abandonat dorințele personale, bucuriile trecătoare ale vieții Aici bodhisattva ceresc este analog cu cel pământesc Este posibil ca pictura să reprezinte manifestarea cerească Padmapani - Avalokiteshvara pe Pământ Artistul budist nu numai că a contrastat Bodhisattva cu toată viața din jur, dar l-a plasat în centrul acesteia și, în același timp, deasupra ei Se arată în deplină concordanță cu învățătura că viața duce la scopul ultim - nirvana În jurul figurii bodhisattva există o scenă cu mai multe centre tematice care alcătuiesc un singur întreg decorativ, o imagine a vieții pământești și cerești fierbinți, strâns împletite între ele În ciuda faptului că aici sunt puține imagini, se are impresia că spațiul este plin de plante, animale, păsări, oameni și genii ale sferelor cerești Această viață, care animă toate formele, nu cunoaște început sau sfârșit, este eternă ca Universul Relația fundalului cu figura bodhisattva care îl echilibrează este cheia înțelegerii întregii scene și reprezintă un tip special de compoziție numit karuna Bodhisattva domină întregul mediu, dar este conectat compozițional cu acesta, își atrage din nou și din nou privirea, alunecând peste mișcările și gesturile celorlalte figuri Această conexiune vizuală ajută la înțelegerea unității semantice profunde a întregii imagini În colțul din stânga sus, un muzician celest Gandharva (fig ) cu corp uman și picioare de pasăre cântă la un instrument cu coarde, „geniile” zboară pe lângă Mai jos, într-un adăpost (?) de pe un deal, sunt câteva figuri umanoide , care vorbesc animat Probabil, acesta este Apsara, iubit în mitologia indiană, și cuplul său ceresc Ochii lor uriași par să vadă ceva minunat și privitorului i se pare că ei înșiși nu sunt pe Pământ În partea dreaptă sus , sunt descrise scene din viața pământească: o maimuță așezată, păuni cu gâtul ridicat și aripi care flutură Întregul grup de scene ale existenței triumfătoare a Pământului și a Cerului, fără a lăsa spațiu gol, creează un fundal al celui de-al doilea plan În perspectivă, el nu este conectat cu primul, primul plan, reprezentat de figura bodhisattva și mediul său Toate ființele și obiectele vii sunt aici mult reduse în comparație cu bodhisattva și sunt scrise una peste alta Așa se formează un plan independent în același plan, care corespunde decorului general Bodhisattva Vajrapani Detaliu al compoziției „Bodhisattva Vajrapani” natura activă a compozițiilor picturilor murale Ajanta și canoanele de pictură din India antică, care combină trăsăturile convenționalității și realismului Deoarece primul plan, reprezentat de figura lui Bodhisattva și tovarășii săi, și al doilea, care formează fundalul, sunt rupte unul de celălalt, aici avem ceva asemănător așa-numitei construcții scenice, dar într-o interpretare deosebită, deoarece fundalul este plasat deasupra Bodhisattva și compoziția generală este mai decorativă decât cu o construcție scenica reală În dreapta intrării în vestibulul sanctuarului este scris al doilea Bodhisattva ceresc Vajrapani (ill - ) Poziția sa de tribhanga este exprimată deosebit de viguros și grațios Fața este întoarsă spre obiect, pe care îl ține în mâna dreaptă îndoită grațios Cu expresia feței sale și o privire profund gânditoare, se contrastează o diademă luxoasă, asemănătoare cu opera zânelor, care au creat o împletire elegantă de fire de aur și perle Acest Bodhisattva este, parcă, prezent pe Pământ și înconjurat de un grup de oameni În dreapta lui se află un raja care îi oferă crini pe o tavă largă (fig ) Dedesubt, s-au păstrat jumătăți de figuri a două tinere, una cu pielea închisă la culoare, cealaltă cu trăsături frumoase și grațioase; prima se dă un crin pe scaunul ei Deasupra, în stânga, un bărbat cu pielea întunecată vorbește cu o femeie; Autorii indieni cred că mudra mâinii sale drepte indică natura religioasă a conversației Figurile descrise mai jos cu crini în mâini, probabil, nu sunt doar femei, ci Apsare: pentru tot teismul budismului Mahayana, în el și în arta asociată cu acesta, se păstrează zeități inferioare de origine pre-budistă În compoziția figurilor care îl înconjoară pe Bodhisattva și în alternanța nuanțelor de culoare se creează cu pricepere un ritm care conferă decorativitate întregii scene În vestibul, pe părțile laterale ale intrării în sanctuar, se află încă două figuri de bodhisattva cerești, dintre care cel din dreapta ține un baston, simbol al fulgerului - un vajra (Bodhisattva Vajrapani) În vestibul, pe pereții laterali, sunt descrise etapele ulterioare ale vieții spirituale a lui Gautama : în stânga - sfârșitul căii în dezvoltarea Bodhisattvei pământești, care spune cum, învingând ispita capului demonii lui Mara, stând sub arborele Bodhi din Bodh Gaya, el a devenit un Buddha ("Iluminat") În partea dreaptă este înfățișat unul dintre episoadele deja din viața lui Buddha - „Miracolul din Shravasti”, săvârșit de acesta, conform legendei, în fața conducătorului Koshala, Raja Prasanajit Таким образом, около входа и в самом вестибюле сосредоточены сцены первостепенного значения в истории буддизма: просветление, победа над искусителем Марой и превращение в Будду — и показана власть Будды, когда он совершает чудесные деяния Тематическое расположение живописи и скульптуры в пещере № ясно и логично: это целеустремленное развертывание повествования, показывающего путь, по которому совершалось достижение Буддой его цели Верующий по сценам из джатак изучал предыдущие жизни Будды на земле, его воплощения как нага, оленя, человека, всегда благого Бодхисаттвы, постепенно приближающегося к состоянию Будды В заключающей весь живописный цикл скульптуре Будда представлен во всем своем величии и славе, окруженный „гениями" и поучающий людей „Дхарме" Но этим не ограничивается тематика росписей пещеры № Здесь много второстепенных сюжетов, широко иллюстрирующих жизнь Индии того времени, не связанных непосредственно с учением буддизма Они служат только общим фоном, изображением той мирской жизни, среди которой существовала буддийская община Эти росписи помещаются на потолке, на отдельных архитектурных деталях, например колоннах Они полны глубокого и познава- Таким образом, около входа и в самом вестибюле сосредоточены сцены первостепенного значения в истории буддизма: просветление, победа над искусителем Марой и превращение в Будду — и показана власть Будды, когда он совершает чудесные деяния Тематическое расположение живописи и скульптуры в пещере № ясно и логично: это целеустремленное развертывание повествования, показывающего путь, по которому совершалось достижение Буддой его цели Верующий по сценам из джатак изучал предыдущие жизни Будды на земле, его воплощения как нага, оленя, человека, всегда благого Бодхисаттвы, постепенно приближающегося к состоянию Будды В заключающей весь живописный цикл скульптуре Будда представлен во всем своем величии и славе, окруженный „гениями" и поучающий людей „Дхарме" Но этим не ограничивается тематика росписей пещеры № Здесь много второстепенных сюжетов, широко иллюстрирующих жизнь Индии того времени, не связанных непосредственно с учением буддизма Они служат только общим фоном, изображением той мирской жизни, среди которой существовала буддийская община Эти росписи помещаются на потолке, на отдельных архитектурных деталях, например колоннах Они полны глубокого и познава-conținutul corpului, care reflectă viața Indiei, natura țării, subiecte mitologice Picturile de pe tavan (ill , ) înfățișează motive decorative de plante, flori, fructe, păsări, animale, precum și „genii” și scene de distracție – sărbători, personaje comice – amplasate în numeroase panouri dreptunghiulare În sărbătoare scenă în care sunt prezenți străini, este posibil ca șahul iranian Khoer al II-lea și iubita lui Shirin să fie reprezentați (aceasta este opinia unui număr de oameni de știință) Aceste subiecte mai degrabă distractive decât budiste erau mai potrivite pe tavan și nu pe tavan perete Una dintre cele mai interesante scene din viața animalelor este bătălia puternicilor tauri zebu, scrisă cu mare pricepere și veridicitate pe capitelul lat al uneia dintre coloanele sălii În peștera nr , atrage atenția și o scenă misterioasă, prezentată pe peretele din față Unii savanți cred că aceasta descrie primirea de către Raja Pulakeshin al II-lea a dinastiei Chalukya a ambasadorilor șahului sasanian al Iranului, Khosrow II În centru, pe un tron înalt, stă un raja, înconjurat de o suită În fața lui și în spatele intrării în sala de recepție se află un grup de străini în pălării ascuțite ca niște șepci; unii dintre membrii acestei ambasade sunt înfățișați cu barbă Trei stând mai aproape de tron într-o ipostază respectuoasă predau rajedarilor: un colier de perle, o poșetă cu bani și o tavă cu bijuterii Dar o astfel de interpretare a intrigii este foarte discutabilă Pe tavan mai putea fi pictată o scenă care nu are legătură cu budismul Pe pereți, pe de altă parte, o narațiune consistentă doar a unui personaj budist (de obicei bazată pe scene din jatakas) este desfășurată peste tot Până la momentul acesta Scena de dans pictura Vihara Ajanta, peștera numărul O K - d Hr Peste o cană de vin Pictură pe tavanul verandei vihara Peștera Ajanta # Scenă din Vidhura Pandita Jataka pictura Vihara Peștera Ajanta nr Mama lui Mahamaya Buddha stând lângă un stâlp din palat pictura Vihara Peștera Ajanta # Irandati pe leagan Vidhura-pandita-jataka pictura Vihara Peștera Ajanta nr Domnul Nagailor Vidhura-pandita-jataka pictura Vihara Peștera Ajanta # Oferind daruri votive pictura Vihara Ajanta, Peștera nr Aprox Prințesă cu oglindă și slujitori pictura Vihara Ajanta, pestera № nici pictura nu poate înfățișa scena menționată mai sus a primirii ambasadorilor: pictura peșterii nr datează de aproximativ - de ani Khoerov al II-lea a domnit în - , iar Pulakeshin în - Prin urmare, pictura ar fi putut fi realizată abia după De asemenea, este greu de recunoscut că aceasta este o înregistrare ulterioară, deoarece pentru aceasta ar fi necesară distrugerea unei scene cu o temă budistă din qi kla jataka În plus, în texte nu există nicio mențiune despre vizita ambasadei Iranului la Pulakeshin Și totuși este clar că avem în fața noastră un complot istoric concret Acesta este ceea ce a făcut posibil să se acorde o mai mare veridicitate și acuratețe interpretării întregii scene Se vede că artistul a căutat clar să arate cât mai clar evenimentul istoric, să transmită mai exact înfățișarea străinilor și misiunea ambasadei acestora Probabil că a observat personal astfel de recepții în instanță Este posibil ca acest episod contemporan să fi fost legat de un eveniment analog din Jatakas Un exemplu interesant de construcție a unei compoziții ritmice a două grupuri de femei în peștera nr (vihara, c ) Una dintre ele arată scena „Oferind cadouri conform jurământului”, pe cealaltă – „ Prițesa cu oglindă și slujnice” În prima scenă (fig ) este înfățișat un grup de patru femei, în care trei figuri se mișcă încet înainte, a patra s-a oprit și, întorcându-se lateral către umblători, s-a aplecat spre ele, rupând astfel mișcarea generală; femeia înfățișată lângă ea și-a încetinit complet pașii și s -a întors spre ea într-o jumătate de tură; ceilalţi doi, vorbind între ei, cu greu le calcă peste picioare; fețele lor sunt întoarse una spre alta Toată lumea are aproape aceeași înălțime, figurile și mâinile sunt reprezentate în poziții diferite, drept urmare mișcarea solemn lentă a grupului este destul de vie Ritmul este creat și aici pe direcție verticală: patru adolescenți așezați pe pământ sunt așezați la picioarele donatorilor La prima vedere, prezența lor în această scenă pare a fi întâmplătoare, dar oferă un contrast bun cu grupul de femei și oferă o totalitate uimitoare imaginii Un exemplu similar de stăpânire a compoziției poate fi văzut în scena „Prițesa cu oglindă și slujitorii” (Fig ), care arată, de asemenea, un grup de patru cifre Corpul ei este în poziția tribhanga, piciorul drept este usor avansat inainte pescuind in dreapta, este o servitoare cu evantai În dreapta, abătându-se ușor de la amantă, dar întorcându-și fața spre ea, stă o altă servitoare cu o tavă de toaletă În prim plan, oarecum în lateral, stă un pitic și se uită spre o servitoare cu evantai Toate cele trei femei sunt de înălțimi diferite și sunt descrise în ture și ipostaze diferite Așezarea figurilor lor este atât de abil încât creează efectul unei doamne nobile care avansează Figura separată a unui pitic în picioare conferă o completitudine ritmică grupului și, la fel cum femeia extremă din scena „Oferind daruri conform unui jurământ” (fig ), își rupe mișcarea Așezând piticul nu la mijloc, cu fața nedreptată spre nobila doamnă, artistul a creat în această compoziție un ritm și mai clar și mai expresiv decât în scena anterioară În direcția verticală, ritmul se manifestă în înălțimea și ipostazele figurilor: mai presus de toate este o doamnă cu oglindă, mai jos este servitoarea cu nasul sub nas, o altă servitoare este și mai jos, iar un pitic este foarte mic Un ritm atât de pronunțat în toate nu dă deloc impresia de artificialitate, ci conferă unitate grupului Umbrirea corpului semi-god al unei doamne nobile conferă plasticitate formelor sale (cu excepția gambelor netezite ale picioarelor), bijuteriile sunt subțiri și elegante, colorarea acestei scene este excelentă Ca și în peștera nr , picturile din peștera nr (vihara, c - ) sunt de cel mai înalt nivel artistic Acesta este unul dintre cele mai bune vihare arhitecturale din Ajanta Dar aici pictura s-a păstrat într-o cantitate mult mai mică decât în peșterile nr și nr Inscripția de pe pereți spune că această mănăstire monahală este destinată „vrednicilor asceților” necunoscuți nouă și că a fost creat la ordinul lui Varahadeva, ministrul Raja Harishens (c - ) Mai departe, se spune că incinta are ferestre, uși, conțin galerii de artă frumoase, statui ale fecioarelor cerești (apsare) și că există coloane și scări ornamentate, precum și o capelă, un rezervor și un templu al regelui Nagas (spiritele apelor) În peștera nr , aproape tot ce este enumerat în inscripție a supraviețuit, parțial sau complet Dintre picturi murale, atrage atenția scena morții tinerei soții a lui Raja Nanda, pe nume Sundari (fig ) Tradiția spune că, după ce și-a vizitat orașul natal Kapilavastu, Buddha l-a făcut pe Nanda, care era fratele său vitreg, adeptul său aici Renunțând la viața lumească și devenind călugăr, Nanda a trimis o coroană soției sale în semn de renunțare Pictura murală înfățișează momentul în care Sundari, văzând coroana soțului ei, și-a dat seama ce s-a întâmplat și nu a putut rezista acestei lovituri a destinului: puterea ei a început să o părăsească repede Este greu de spus ce este cel mai valoros în reprezentarea acestei scene: realismul în transmiterea dramei profunde a evenimentului și a sentimentelor umane, sau măiestria compoziției, în care predomină decorativitatea, libertatea scrisului și eleganța detaliilor Scena are loc într-o mică cameră regală Servitoarele pe jumătate goale și prințesa însăși au pielea maro închis Această culoare predomină în pictură și crește impresia de monumentalitate, conferă o anumită severitate întregii scene Oamenii din jurul soției Nandei sunt uniți în interior de o profundă simpatie față de ea, iar în exterior de ritmul aranjamentului figurilor, posturilor, gesturilor acestora, transmise cu priceperea obișnuită pentru artista Ajanta Gesturile mâinilor și ale degetelor servesc aici ca mijloc de exprimare vizuală a sentimentelor și gândurilor, Zburătoare Indra Detaliu al compoziției „Flying Indra with Apsaras” pentru aceasta s-a folosit și o mimetizare destul de diversă , exprimată cel mai clar în doi slujitori bărbați - mesagerii veștilor jale În centru, pe o bancă, rezemat neputincios pe o pernă, Sundari pe moarte stă întinsă La picioarele ei un servitor, îngenuncheat respectuos pe un genunchi, îi arată coroana Se vede că este speriat, regretă cu ardoare, dar este nevoit să facă ceva care dă o lovitură de moarte amantei sale; el anticipează consecinţele tragice ale mesajului său Slujitorul care stă lângă el cu mâinile ridicate în trăsăturile feței exprimă o compasiune aproape rugătoare Pozele servitoarelor care înconjoară amanta lor regală sunt fermecătoare și variate Una, îngenuncheată lângă Sundari, se uită serios și compătimitor în față și pare să spună ceva, testând pulsul femeii pe moarte Mișcarea degetelor mâinii ei arată munca gândirii Lângă prințesă, într-o ipostază puternic curbată, stă o fată cu un evantai Cu mișcarea siluetei, buzele întredeschise parcă într-o exclamație, cu toată ființa exprimă durerea de inimă și milă A treia slujnica tânără, aplecată spre stăpâna ei cu o privire serioasă și tristă, o susține cu grijă cu ambele mâini Dar Sundari nu mai răspunde simpatiei, mângâierii și ajutorului universal, pecetea morții este pe fața ei Tristețea sublimă și calmul înțelept plin de demnitate se reflectă în trăsăturile obișnuite ale feței femeii care ține vasul Fiecare dintre servitori este individual și unul îl completează pe celălalt În spatele grupului, ceva mai sus, se văd încă două figuri de femei de curte Vorbesc serios, dar animat, gesticulând expresiv cu mâinile și degetele Femeia pe moarte este centrul scenei din punct de vedere compozițional, iar figurile din dreapta și din stânga creează echilibrul vizual Grupul cu opt cifre pare a fi monolitic, deci este unul în sens; participanții la acțiune își fac ecou reciproc Spre deosebire de pictura din Peștera nr cu Bodhisattva Padmapani, unde învățătura budistă despre calea către nirvana este ideea principală, în scena cu soția pe moarte a lui Nanda, totul este construit pe acțiunile oamenilor și emoțiile lor , impregnat de umanitate profundă, sentimente și gânduri pământești Griffiths scrie: „Un florentin ar fi putut crea un desen mai bun și un venețian o culoare mai bună , dar niciunul nu ar fi putut aduce mai multă expresivitate O femeie pe moarte, cu capul plecat, cu ochii pe jumătate închiși și cu membrele slăbite, stă întinsă pe un pat Ea este susținută cu tandrețe de un servitor al succesiunii; în timp ce cealaltă, cu speranță pătimașă, se uită cu atenție în fața ei și ține mâna femeii bolnave, parcă simțindu-i pulsul Există o profundă îngrijorare în expresia ei și pare să fie conștientă de iminența momentului în care viața se va stinge în persoana pe care o iubește Mai jos, pe podea stau alți oameni dragi, care par să-și fi pierdut orice speranță și își încep zilele de doliu, pentru că o femeie și-a ascuns fața, evident plângând amar Armonia culorii și transferul de volum sunt realizate aici cu tehnici obișnuite pentru arta Ajanta Artistul, după ce a conturat volumul figurilor, nu trece nicăieri linia atunci când planeitatea generală a construcției picturale poate fi încălcată, nu depășește decorativitatea generală a picturii ca tip special de pictură care organizează suprafața picturii perete Credem că autorii picturii lui Ajanta au fost artiști din mediul călugărilor budiști, deși Kinnara pitic şi zburător pictura Vihara Ajanta, pestera № Gandharva Detaliu al picturii de pe tavanul viharei Peștera Ajanta nr nu există dovezi directe în acest sens Dar cine, în afară de ei, ar putea cunoaște toate tradițiile budismului atât de detaliat, să înțeleagă cele mai înalte idealuri budiste, pe baza cărora au fost create imaginile lui Buddha și bodhisattva? Fără îndoială, unii dintre acești călugări din lume au fost mari artiști și și-au adus lucrările în dar mănăstirii De asemenea, trebuie luat în considerare faptul că execuția unui număr atât de mare de picturi murale a necesitat mult timp, dar admiterea maeștrilor din afară în locuințele mănăstirii și capelelor ar putea perturba cursul vieții și practica budistului cult Prin urmare, majoritatea picturilor trebuiau realizate chiar de membrii comunității O mică parte dintre ele ar putea fi, de asemenea, încredințată unor maeștri profesioniști de castă shilpin, de exemplu, execuția de motive seculare și ornamentale, în special, picturi pe tavan care nu au legătură cu Jataks, cum ar fi luptele cu tauri pe capiteluri din peștera nr Pictura Ajanta, diversă ca subiect și intriga, este plină de moralitate și dramă budistă , emoționalitate profundă, fiind în acest sens tipică artei indiene, desăvârșirea celor mai bune realizări artistice ale perioadei antice În perioada de glorie a artei Ajanta, în secolele V-VI, pictura ei a fost uniformă în trăsături stilistice și merit artistic Prin urmare, după ce ne-am familiarizat cu cele mai semnificative scene, ne facem o idee despre școala remarcabilă a picturii murale Ajanta în ansamblu În cele mai bune calități ale picturii Ajanta, nu se poate să nu vedem naționalitatea profundă a acestei arte, datorită nuanței folclorice a parcelelor în sine, a tuturor detaliilor cotidiene, a înțelepciunii populare a legendelor Jataka, care au oferit un material atât de abundent artiștilor În subiectele budiste, se poate observa dorința creatorilor de picturi murale de a reflecta viața reală din jur în toată diversitatea ei, dragostea pentru natura puternică strălucitoare Prin urmare, conținutul picturii peșterilor Ajanta este mult mai larg decât tema actuală budistă Demnitatea picturii Ajanta constă în umanismul său profund și înalt filosofic și în simțul bunătății, pătrunzând în toate imaginile, în înalta pricepere de a reflecta viața într-o formă poetică, în transferul de creație a miturilor populare Natura de afirmare a vieții a artei Gupta și meritul său artistic o fac de neîntrecut în istoria artei indiene În dezvoltarea sa picturală, arta Ajanta este la un nivel general egal cu ceea ce s-a realizat, de exemplu, în Italia abia în secolul al XIV-lea și chiar începutul secolului al XV-lea Este greu de supraestimat importanța picturii Ajanta Numai India a adus o contribuție nemuritoare la tezaurul mondial al artei Pictura din templul peșteră Jain din Sittanavasala („Poarta Eliberării lângă Thanjavur, Tamil Nadu”) este interesantă, dar puțin din ea a supraviețuit, iar peștera în sine este mică Acest templu este de obicei atribuit timpului lui Mahendravarman I al dinastiei Pallava (primul sfert al secolului al VII-lea), dar picturile sale murale au fost probabil realizate mai târziu și sunt inferioare în merite artei Ajantei din perioada sa de glorie Tavanul galeriei de fațadă a templului Sittanavasala este pictat cu o imagine a unei locuințe cerești, al cărei simbol este un iaz cu lotus, unde gâștele se zboară într-o creștere luxuriantă de frunze și flori, bivoli, elefanți se bucură de elementul de apă, pești înot Plantele se leagănă de la valurile apei și ale vântului; impresia de mișcare generală este întărită de faptul că lotușii se arată atât în mugure cât și în floare luxuriantă Trei oameni își croiesc drum prin desiș, purtând muguri de lotus Poate că acestea sunt kinnaras cerești Artistul a putut să arate viața, unind regatul pământului și „sferele superioare” Totul aici este plin de sens profund Un rol important îl joacă lotusul, un simbol cu mai multe fațete în tradiția indiană; în el se află cercul nașterii și înfloririi vieții: rădăcinile ei sunt sub apă, în pământ, dar își poartă solemn bolurile de flori deasupra suprafeței apei Este un simbol al purității și are alte semnificații; servește ca piedestal pentru zeitățile budiste și hinduse Pe coloanele galeriei s-au păstrat imagini ale dansatorilor Apsara Sunt conturate prin linii de contur ușoare, subordonate armoniei ritmului, modelând cu pricepere forme Într-una dintre Apsare, expresivitatea dansului este transmisă prin mișcarea mâinilor și jocul degetelor, cu un ritm reținut al curbelor întregului corp Bijuterii prețioase, bucle de păr, trăsături faciale conturate liber - totul este transmis de linia de contur cu rafinament Dansul și gesturile Apsarelor sunt muzicale Frumusețea „sferelor” zeiței este o putere atotcuceritoare, dansul și sunetele cântului sunt natura ei Cu toate acestea, în ciuda impresiei generale excelente pe care o lasă imaginea ei, se pot găsi semne de declin în desen, ceea ce face posibilă datarea acestei picturi ceva mai târziu decât secolul al VII-lea O altă Apsara se repezi înainte, în elementul aer: pare să urmeze mâna stângă întinsă cu tot corpul, predându-se ușor și dezinteresat mișcării Mâna cade în jos, completând și înmoaie astfel dreptatea poziției mâinii, iar capul este înclinat înapoi - spre umărul drept Întreaga silueta este aerisită, ochii aproape închiși Artistul a putut să arate că Apsara era îmbătată de întreaga ființă cu elementul de mișcare în „sferele cerești Dar și aici, arta s-a îndepărtat de simplitatea nobilă și concizia celor mai bune exemple de pictură Ajanta și a primit o formă subliniată și rafinată Picturile murale din Ajanta completează calea lungă de dezvoltare a picturii antice din India Deja în secolul al II-lea î Hr picturile murale ale sale sunt caracterizate de caracterul complet al stilului și măiestria încrezătoare Forța expresivității și claritatea execuției, ca, de exemplu, în scenele din Chhaddanta-jataka , este creată de o linie de contur, care joacă rolul principal în imagine Ea modelează cu pricepere forma și creează impresia de volum În secolele V-VI, o impresie similară s-a obținut într- o anumită măsură printr-un mod special de suprapunere a umbrelor luminoase pe figuri, evidențiind detaliile , în special, trăsăturile feței, construcția compozițională și contrastele puternice de culoare ( verde cu roz, galben cu albastru și purpuriu, picior negru cu alb) Există, de asemenea, combinații blânde de tonuri Până la sfârșitul secolului al VII-lea și începutul secolului al VIII-lea, declinul picturii Ajanta devine mai vizibil Cunoscătorii de artă indiană cred că uneori a început să fie folosit chiar și un șablon Deși picturile murale din Ajanta ar fi trebuit să fie dedicate scenelor din Jataka și din viața lui Gautama Buddha, ele conțin scene și imagini (de exemplu, cupluri iubitoare de mithuna) care nu au nimic de-a face cu tema principală Cele mai recente picturi murale ale Ajantei, datând de la sfârșitul secolului al VII-lea până la începutul secolului al VIII-lea (dinastia Chalukya), marchează sfârșitul „picturii clasice” a „artei epocii Gupta” Cum se poate explica apariția unui număr mare de povești lumești, care, de altfel, nu au legătură nici cu Jataka, nici cu povestea vieții lui Gautama Buddha cu statut de călugăr? Înțelegerea culturii Indiei și a poziției budismului în această perioadă oferă răspunsul În primele zile ale budismului Hanayana , puritanismul strict a dominat printre călugări în ceea ce privește artele În vremurile Mahayana, situația sa schimbat; acum budismul a început să folosească pe scară largă artele vizuale și linia dintre arta religioasă și cea seculară a devenit invizibilă Călugării budiști nu au considerat deloc păcătos să picteze și și-au adus creativitatea ca dar mănăstirii Ei credeau că o persoană, pentru a atinge cea mai înaltă stare - nirvana, idealul budismului, trebuie să trăiască viața cu toate bucuriile și greutățile ei, să treacă prin toate încercările ei De aceea , călugării-pictori s-au străduit în picturile lor să reflecte cât mai deplin întregul drum al Bodhisattva - devenirea lui Buddha Pictura din perioada „clasică” a supraviețuit într-o serie de peșteri, dar peste tot în cantități mici, de exemplu, în peștera nr din Badami ( , lângă Bijapur, Karnataka), în peșterile budiste din Bagh (secolele - ) , Madhya Pradesh) ), unde grupurile de dansatori sunt aproape de arta Ajanta, în rock rathas din Mahabalipuram (secolul al VII-lea) și în alte temple Глава девятая Глава девятая Vederi indiene asupra artelor vizuale și arhitecturii Neononimul operelor de artă din India, lipsa extremă a informațiilor despre pictori și sculptori și chiar mai mult despre munca lor, fac dificilă studiul opiniilor indienilor despre arta plastică În acest sens, situația din India este diametral opusă cu ceea ce avem, de exemplu , în China antică și medievală Situația este mai bună cu dramaturgia indiană, dar tratatele despre meșteșug - shilpa-shastras, arhitectură - "Vastuvidiya" și alte piastras atribuite fondatorilor antici semi-legendari ai școlilor de arhitectură, dau indicații generale, indiferent de personalitatea creatorilor săi -arhitecti, si cu atat mai mult arhitecti obisnuiti mesteri Regulile brahmanice pentru crearea imaginilor zeităților urmăresc scopuri religioase și iconografice; practic este imposibil să trageți ceva concret din ele despre artă ca atare, despre stăpânii ei Motivul principal pentru aceasta a fost că arta era considerată un meșteșug, adică opera profesiilor de castă, și nu a artiștilor individuali Lor creativitatea a fost ghidată de tradiția populară, kano Cu toate acestea, nu a fost impersonal Pe lângă meșterii obișnuiți care au creat sute și sute de reliefuri pe pereții templelor, în vremea lor erau cunoscuți sculptori care executau mari comenzi individuale pentru statui monumentale și compoziții mari Statuia yaksha din Parkham menționată mai sus poartă semnătura sculptorului Gomitaka, elev al lui Kunika Dar acesta este cel mai rar caz și, în afară de această semnătură, nu se știe nimic despre acești maeștri Chiar și pe faimoasa „Capitală a Leului” din Ashoka și pe ceilalți stâlpi ai săi nu există nume ale autorilor lor Puranas dau numele a șaptesprezece maeștri și mai mulți în alte surse literare antice, dar fără date biografice și indicații ale operelor lor În Sud și în Rajasthan, unde brahminismul s-a răspândit mai târziu și influența preoților cu sistemul lor de caste nivelând personalitatea a fost mai slabă, în perioada medievală, numele arhitecților se găsesc pe clădiri Sub domnii musulmani, din secolele XII-XIII, numele multor arhitecți și miniaturiști erau deja cunoscute atât în Nord, cât și în Sud Poziția artei în societate în legătură cu concepțiile filozofice ale hinduismului și opiniile asupra acestuia este mai ușor de constatat, începând în principal din perioada Gupta, din care au supraviețuit mai multe surse literare • Perioada de artă a Gunts poate fi considerată încheiată aproximativ la scurt timp după secolul al VII-lea, când puterea lor se prăbușise deja Dar unele trăsături ale culturii artistice a Gupta s-au păstrat într-o anumită măsură mai târziu , combinate cu noile trăsături în curs de dezvoltare ale artei epocii feudale ach la forma umană Introducere de G Venka- ; halam Bombay, Archarya, Prasanna Kumar Hindu Arhitec- -■g în India și în străinătate Londqn; O enciclopedie a arhitecturii hinduse Londra; Arhi- :ectura indiană După Manasara-Silpasastra Long don; Un dicționar de arhitectură hindusă Londra, Calcutta, ; Manasara despre Arhitectura si Sculptura Voi - Londra, - Adam L Hochasiatische Kunst Stuttgart, : Statuia lui Buddha Stuttgart, Agrawala, VasudevaS Ghid al secțiilor arheologice ale Muzeului Provincial Lucknow, : Un catalog al imaginilor brahmanice în arta Mathura Lucknow; Gupta Art Lucknow, ; Samath Kanpur, ; Moștenirea artei indiene: o prezentare picturală New Delhi, Aiyangar, Krishnaswami Unele contribuții ale Indiei de Sud la cultura indiană Universitatea din Calcutta Aiyar, Ramaswamy Fundamentale ale credinței și culturii hinduse Madras, Ajanta Cu un text explicativ de G Yazdani și o introducere de Laurence Binyon Partea - Londra Alviella, Pocalul d' Ce que l'Inde doit à la Grece ed Paris, Anand, Mulk Raj Viziunea hindusă asupra artei Londra, ; Rânduri scrise într-un aer indian Bom Bay, Ananthalwar MA și Rea A Arhitectura indiană Voi - Madras, Archer WG Omul vertical Un studiu în sculptura indiană primitivă Londra, Arrian L'Inde Traduitpar P Chantraine Paris , Artă și expoziția comercială din India de Est Longdon , Arta în industrie de-a lungul veacurilor Voi - New Delhi, Arian Bronzuri populare din nord-vestul Indiei Delhi, Aschwin, Liippe Sculpturile Idiane mai libere Washington, Auboyer, Jeannine Arts et stiles de l'Inde Paris , ; Les Arts de l'Inde et de pays indianises Paris, ; Le trone et son symbolisme dans l'Inde ancienne Paris, Aurobindo, Ghose Semnificația artei indiene Bombay, Ayyar P V Jagadisa Altarele Indiei de Sud Madras, Bachhofer, Ludwig Zur Datierung der Gandhara-Plastik Miinchen, ; Sculptură indiană Voi - Londra, ; Sculptura indiană timpurie Voi - Paris, New York, Baktay, Ervin Die Kunst Indians Budapesta, Banerjea, Jitendra Nath Dezvoltarea iconografiei hinduse Calcutta, Banerjee, Gauranga Nath Elenismul în India antică Londra, Banerji RD Basoreliefurile din Badami Calcutta, ; Haihaya din Tripuri și monumentele lor Calcutta, Barrett, Douglas Sculpturile formează Amarvati în Muzeul Britanic Londra, ; Un ghid pentru peșterile Karla Bombay, ; Un ghid al peșterilor budiste din Aurangabad Institutul Memorial Bhulabhai Bombay, ; Moștenirea artei indiene, No , Ter Bombay, Barrett D et Gray B La pcinture Indienne Geneva, Barthoux J Les Fouilles de Hadda Voi - Paris, Al tău V M Gaya și Bodh-Gaya Calcutta, ; Barhut Părțile - Calcutta, - Basham AL Minunea care a fost India Londra, Batley, Claude, Dezvoltarea Dcsign a arhitecturii indiene Londra, - Benisti, Mireille Raporturi între prima artă Khmer și arta indienă T - Paris, Bhagwant, Sahai Iconografia zeităților minore hinduse și budiste New Dchli, Bhattacharuy, Brindaban C Indian Images: the Brahmanic Iconography, based on Genetic, Comparative and Synthetis Principles New Delhi, Bhattacharya B T Indian Buddhist Iconogra phy Calcutta, Bhattacharya Dipak Chandra Bud dhist Tantric Surse Iconografice New Delhi, Bhattacharya SK Povestea artei indiene Delhi, ; Cultul Krishna New Delhi, Bhattacharya, Tarapada Un studiu despre Vastuvidya sau Canoanele arhitecturii indiene Patna, ; Canoanele artei indiene sau un studiu despre Vastuvidya Calcutta, Bhattasali NK a sculpturilor budiste și brahmanice din Muzeul Dakka Dakka, Biardeau M India Traducere de F Carter Londra Blacker JT ABC-ul artei indiene Delhi, Boner A Principles of Composition in Hindu Sculptura ; Kaulacana Silpa Prakasa Leiden, Bosch DK Germenul de Aur O introducere în simbolismul indian Minchen, Bose, Phanindra Nath Principiile Silpasastrei indiane cu textul Mayasastrei Lahore, Brandi, Cesar Persia mirabile Torino, Scurt Ghid pentru India Art Muzeul Victoria și Albert Londra, Brij, Bhushanjamila Imagini în Patna Mu seum Patna, Brown, Percy Arhitectura indiană Perioadele budiste și hinduse Bombay, Buchthal H The Western Aspects of Gandhara Sculptura Londra, Expoziția Buddha Jayanti Catalogul expoziției de artă budistă Muzeul Indian Calcutta, Burgess J Stupale budiste din Amaravati și Jaggayyapeta Londra, ; Monumentele antice, templele și sculpturile din India Voi - Londra, - ; Burgess J și Cousens H Antichitățile arhitecturale din Gujerat de Nord Londra, BussagliM Arte del Gandhara Firenze, Cartman, James Hinduismul în Ceylon Colombo , Catalogul Muzeului de Arheologie din Mathura Allahabad, Chakravarti K C Cultura și civilizația indiană antică Londra, Chandra, Rai Govind Săpăturile Chanhu-Daro - Ed De W Brown Seria orientală americană, Voi , New Haven, Connecticut, Chanda, Ramaprasad Începuturile artei în India de Est Calcutta, ; Datele inscripției votive pe Stupa de la Sanchi Calcutta, Chandra, Pramod Studii în arhitectura templului indian New Delhi, Chatterjee, Sri Chandra Magadha Arhitectură și Cultură Calcutta, ; Sthapatya-Visara Magadha arhitectura si cultura Universitatea din Calcutta, Chhavi Volumul Jubilec de aur Bharat Kala Bhavan - Banaras, Clark W E Two Lamaistisc Panteons Vol I-II Cambrigde, Codrington K de B India antică Londra, ; Studiul artei indiene Londra, Codrington, Irwin, Grey Arta Indiei și Pakistanului Ed de Leigh Ashton Un catalog comemorativ al expoziției, ținută la Royal Academy of Arts, Londra, - Londra, Cohn W Indian Plastic Berlin, Cole HH din Kashmir Combaz, Gisbert L'Inde etl'Orientclassique Tr - Paris, Coomaraswamy AK Meșterii indieni Londra, ; Artele și meseriile din India și Ceylon Londra, ; Visvakarma Londra, ; Portofoliul de artă indiană Boston, ; Pour com-prende l'Art Hindou Paris, ; Yaksas Partea - Washington, - ; Catalogul colecțiilor indiene din Muzeul de Arte Frumoase din Boston Cambridge, Mass , ; Transformarea naturii în art New York, ; Elemente de iconografie buddistă Cambridge, Mass , ; Sculptura lui Bodhgaya Paris, ; Figuri de vorbire sau figuri de gândire Londra, ; Povestea artei indiene și indoneziene Londra, ; Introducere în arta indiană Adyar, ; Exemple selectate de artă indiană Faridabad, Consens H Antichities of Sind Calcutta, ; Antichități arhitecturale ale Indiei de Vest Londra Craven, Roy G O istorie concisă a artei indiene Londra, ; Patrimoniul cultural al Indiei Ed de H Bhattacharyya Voi - Calcutta, Cunningham, Alexandru Stupă din Bharhut Londra, ; Mahabodhi sau Templul Marelui Bud dhist la Buddha Gaya Londra ; Bhilsa Topes, sau monumente budiste din centrul Indiei Londra, Dasgupta SN Fundamentele artei indiene Bombay Datta Bhupendranath Arta indiană în relație cu cultura Calcutta, Dehejia, Vidya Privind din nou la arta indiană New Delhi, Desai, Kalpana S Iconografia lui Visnu (în nordul Indiei, până în perioada medievală) New Delhi, ; Comorile Institutului Heras New Delhi, Deshpande MN Peșterile tăiate în stâncă din Pi-talkhora din Deccan Dey, Mukul Pelerinajele mele la Ajanta și Bagh Oxford University Press, ; Teracote Birbhum Bombay, Dey, Nundo Lai Dicționarul geografic al Indiei antice și medievale Londra Deydier, Henry Contribuție la studiul părții Gandhara Prefață de Rene Grouseset Paris, Dhama BL Arhitectura indiană Jaipur, Dikshit KN Civilizația preistorică a văii hinduse Madras, Doehring, Karl Kunst indian Eine Einfiihrung und Ubersicht Berlin Dubash, Perviz NP Arta hindoo în cadrul său social Madras, Dutt W B Urbanism în India antică Calcutta, Egerton W An Illustrated Handbook of Indian Arts Londra, Fabri, Charles O introducere din arhitectura indiană Bombay, ; Istoria artei din Orissa New Delhi, Fa-hsien O înregistrare a țărilor budiste Beijing, Fergusson J Închinarea la copac și la șarpe a -a ed Londra, ; O istorie a arhitecturii indiene și orientale Londra, Fergusson J și Burgess J The Cave Temples of India Londra, Fischer, Eberhard și Jyotindra , Jain Artă și ritualuri: de ani de jainism în India New Delhi, Fischer, Otto Die Kunst Indiens, Chinas and Japans Berlin, Focillon, Henry L'Art Bouddhique Paris, Foucher A Etudc sur Plconographie Boud dhique del'Inde Paris, ; Les representations de "Jatakas" sur Ies basoreliefuri de Barhut Paris, ; Începuturile artei budiste Londra, ; L'Art Greco-Bouddhique du Gandhara Voi - Paris, Franz, Heinrich Gerhard Indienii Buddhistische Kunst Leipzig, Frederick, Louis L'Inde, ses temple, ses sculpturi Paris, ; Tresors de l'Art de Vinde Verviers Gerard, Fyson, D R Mahabalipuram sau Seven Pagode Madras, Gajjar, Irene Navin Arta indiană antică și Occidentul Un studiu al paralelelor, continuității și simbolismului de la timpurile proto-istorice până la cele timpurii budiste Bombay, Gangooly OC South Indian Bronzes Cal cutta ; Arhitectura indiană Bombay, ; Arta Pallavelor New York, ; Artă și patrimoniu indian Ed de A Goswami Calcutta, Ganguly MM Orissa și rămășițele ei: antice și medievale Calcutta ; Manual pentru sculpturile din Muzeul Parishatului Vangiya Sahitya Calcutta, Garde MB Ghid pentru Muzeul Arheologic din Gwalior Gwalior, Getty A Zeii budismului nordic Oxford, ; Ganesa Oxford, Ghosh A (Ed ) Ajanta Murals album Calcutta , New Delhi, Goetz, Hermann Epochen der indischen Kultur Leipzig, ; India Cinci mii de ani de artă indiană Londra, ; Studii în istoria și arta Kashmirului și Himalaya indiană Wiesbaden Goloubew, Victor Les Peintures de la Pre miere Grotte Decuments pour servir a l'etude d'A-janta Paris, Gopinath, Rao Talamanaorlconometrie Cal cutta, ; Elementele iconografiei hinduse Madras, Goswami KG la Bangarh ( - ) Universitatea din Calcutta, Grav, F și Sivaramamurti C Illustrations of Indian Sculpture Muzeul Guvernului Madras Madras, ; Ghid pentru Galeriile Arheologice Muzeul Guvernului Madras Madras, Griffiths J Paintings in the Buddhist Cave Temples of Ajanta Voi - Londra, - Grosset, Rene La sculpture des Indes et de la Chine Paris; Les Civilizations de VOrient T L'Inde Paris, Grousset, Rene și Saraswati S K A Survey of Indian Sculpture Calcutta, Growse FS Mathura: A District Memoir Greenwedel, Albert Arta budistă în India Varanasi, ; Arta budistă în India Transl din Handbuch-ul prof Albert Greenwedel Revizuită și mărită de J Burgess Delhi Guenon, Rene Introducere Generale ă l'etude des Doctrines Hindoues Paris, Guggenheim, Ferdinand Kunst indian Dresda, Ghid pentru Frescuri Ajanta Publicat de Departamentul de Arheologie Hyderabad, Ghid pentru Muzeul Patna (Sculpturi în piatră , Bronzuri și Terocote) Patna, Gunasinghe, Siri La Technique de la Peinture Indienne d'apres les textes du Silpa Annales du Mu vezi Guimet Paris, Gupte, Ramesh S Iconografia hindusilor budiști și jainisti Bombay, Hackin J Guide Catalog du Musee Guimet Colecții Bouddhiques Paris, ; La sculptura Indienne et Tibetaine au Musee Guimet Paris, ; Recherches Archaeologiques a Begram Voi - Paris Haidar, Asit Kumar Artă și tradiție Lucknow, ; Patrimoniul nostru în art Lucknow, Hallade MM Etudes d'Art Indian Prefață de Rene Grouseset Paris Manual pentru călătorii din India, Birmania și Ceylon Londra, Hargreaves H Povestea lui Buddha în piatră: Manual pentru sculpturile din Peshawar Mu seum a -a ed Calcutta, ; Excavations in Baluchistan, Memorii of the Archaeological Survey of India No , Calcutta, Harței, Herbert și Auboyer, Jeannine Indien und Siidostasien Berlin, Havell EB Sculptură și pictură indiană Londra ; Idealurile artei indiene Londra, ; Baza pentru renașterea artistică și industrială în India Adyar și Madras, ; Arhitectura antică și medievală a Indiei Londra, ; Un manual de artă indiană Londra, ; Himalaya în arta indiană Londra, ; Un studiu al civilizației indo-ariane New Delhi Herringham, Lady și alții Ajanta Fres coes Londra, Hiriyanna M Experiență artistică Mysore, Istorie și legendă în Hyderabad Departamentul de Informare și Relații Publice Hyderabad Hyderabad, Hodson, Thomas Gallan Cultura primitivă a Indiei Londra, Hoech BGE Die Eingliederung Indiens in die Geschichte der Baukunst, Leipzig, Horvath, Vera Figurine Maurya Zeița Mamă Budapesta, Houlton, John Biharthe Inima Indiei Bom Bay, Calcutta, Madras, Husain, Ashfaque Tablouri Ajanta Douăzeci de plăci colorate Introducere de Ashfaque Husain New Delhi, Husain SA Cultura Națională a Indiei Bombay, Hyderabad Artă Arheologie și meșteșuguri Guvernul din Hyderabad Inamdar PA Câteva descoperiri arheologice în statul Idar Himatnagar, L'Inde et son Ame Ecrits des grandes Penseurs de l'Inde Contemporaine Paris, India Ministerul Educației, Arheologia Indiei Calcutta, India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, altarele budiste din India a -a ed Delhi, India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, Hyderabad Un ghid de artă și arhitectură Calcutta, India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, Arta indiană de-a lungul veacurilor Calcutta India Ministerul Informației și Audiovizualului, Kanchi O introducere în arhitectura sa Delhi, India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, Templele din India de Sud Delhi India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, Calea lui Buddha Publicat cu ocazia celei de-a de ani de la Mahaparinirvana lui Buddha India Ministerul Informației și Radiodifuziunii, de ani de arhitectură indiană Delhi, India Ministerul Transporturilor, Templele din Peștera din Vestul Indiei New Delhi, India Ministerul Transporturilor, Templele din India de Nord New Delhi, Arta indiană Muzeul Victoria și Albert Longdon , Arta indiană Eseuri de HG Rawlinson, K de Codrington, JVS Wilkinson și John Irwin Ed de R Windstedt a doua afișare ed , cu amendamente Londra, Arta indiană Muzeul Prințului de Wales al Indiei de Vest Bombay, Monografia de artă indiană Varanasi, de modele și motive indiene Institutul Indian de Artă în Industrie Casa de artă Calcutta Sculptură indiană în bronz și piatră Cu o Introducere de G Tucci Seria Indian Works of Art, voi Milano Sculptura templului indian Cu o introducere de Jawaharlal Nehru Calcutta, Ingholt, Harold Arta Gandharană în Pakistan Londra, New York, lons, Veronica mitologia indiană Londra, Ippel, Albert Indische Kunst și Triumphalbild Leipzig, lyer, K Bharatha Arta indiană O scurtă introducere Bombay-Calcutta-New Delhi-Madras, ; Animale în sculptura indiană Bombay, Jahre Kunst aus Indian Ausstellung Mai bis septembrie în Villa Hugel Essen, Essen-Bredene, Arta și arhitectura Jaina: publicată cu ocazia celei de-a -a aniversări Nirvana a lui Tirthankara Mahavira Voi - New Delhi, - Jakimowicz, Andrzej A Ryttel Indie: Pan orama Sztuki Varzawa, Jouveau-Dubreuil G Arhitectura Dravidiană Voi - Pondicherry, - ; Archaeologie du Sude de Tinde Voi - Paris, ; Antichități Pallava Londra, - ; Antichități vedice Londra, ; Iconografia Indiei de Sud Paris , : Jude PK Peinture des Grottes d* Ajanta Paris , Kail, Owen C Templele budiste din peșteră din India Bombay, Ca, Ram Chandra Monumentele antice din Kashmir Cuvânt înainte de Younghusband Londra, ; Manual pentru Secțiunile Arheologice și Numismatice ale Muzeului Sri Pratap Singh Srinagar Londra, ; Sculptură din metal indian Longdon , Kala, Satish Chandra Sculpturi în Muzeul Municipal Allah-abad Allahabad, Kalkuta Die schonsten Kunstwerke aus neuen Museen Leipzig, Kar, Chintamoni Sculptură clasică indiană î Hr — d Hr Londra, ; Sculptură din metal indian Londra, Kaul, Manohar Tendințe în pictura indiană vechi medieval Modern New Delhi, Keith AB Rigveda Brahmanas Cambridge, Mass , Khandalavala, Karl Sculptură și pictură indiană Bombay Cunoaște-l pe Madurai Madurai, Kramrisch, Stella Vishnudharmattara Partea a III-a Un tratat despre pictura indiană Calcutta, ; Grundziige der indischen Kunst Dresda, ; Sculptură indiană Calcutta, ; Templul hindus Voi - Calcutta, ; Dravida și Kerala în arta lui Travancore Elveția, ; Arta Indiei de-a lungul veacurilor Londra, ; Sculpturi indiene din Muzeul de Artă din Philadelphia Philadelphia, Krishna Chaitanya O istorie a picturii indiene : tradiția murală New Delhi, Kuhn, Herbert Paleolitische Kunst din India Ipek, Kuraishi, Mohammad Hamid Rajgir Revizuit de A Ghosh Kanpur, La Roche E Indische Baukunst Bande Miinchen, - Laufer, Berthold Documente der indischen Kunst Erstes Heft Malerei Das Chitralakshana Leipzig, Legea, Bimala Churn India așa cum este descrisă în textele timpurii ale budismului și jainismului Londra ; Ujjayini în India antică Gwalior, B C Volumul Lege Partea Editat de Nilakanta Bhandarkar Poona, Law, Narendra Nath Studii de istorie și cultură indiene Londra, Legge, James Registrul BuddhisticKingdoms este o relatare a călugărului chinez Fa-Hsien despre călătoriile sale în India și Ceylon ( - ) Tradus de James Legge Oxford, Viața lui Swami Vivekananda Norendra Nath Dutta Voi Mayavati Almora, Himalaya, Lockwood, Michael Gift Sironey și P Dayanandan, Studii Mahabalipuram Madras, Longhurst A H Pallava Architecture Cal cutta, ; Ruinele Hampi Delhi, ; Antichitățile budiste din Nagarjunikonda Delhi, Lowrence, George Arta indiană Paris, Lucknow Biroul Publicaţii Departamentul de Informații, Uttar Pradesh Bombay, Mackay, Ernst JH Civilizația hindusă Londra, ; Săpături suplimentare la Mohenjo-Daro Voi - New Delhi, - ; Săpăturile Chanhu-Daro, - New Delhi, New Haven, ; Civilizația hindusă timpurie Londra, Muzeul Guvernului Madras Madras, Mahajan BD Ajanta, Ellora și Auranga bad Caves Bombay, Maisey FC Sanchi și rămășițele sale Londra, Maitra, Akshay Kumar Monumentele antice din Varendra (Dum Dum) Calcutta, Majumdar NG Un ghid pentru sculpturile din Muzeul Indian Partea Școlile indiene timpurii Delhi, Partea Școala Greco-Budhistă din Gandhara Delhi, Majumdar RC Epoca Vedică Londra, Majumdar R C (Ed ) Istoria și cultura poporului indian Voi - Bombay, Londra , - Majumdar RC și Altekar AS Epoca Vakataka-Gupta Banaras, Mallmann MT Introducere a 'etude d'Avalokitesvara Paris, ; Introducere a 'iconographie du tantrisme bouddhique Paris, Marshall, Henry L'Architecture Comparee dans 'Inde et 'Extreme-Orient Paris, Marshall JH Catalogul Muzeului de Arheologie, Sanchi Calcutta, ; Un ghid pentru San chi Calcutta, ; Peșterile Bagh din statul Gwalior Londra, ; Mohehjo-Daro și civilizația hindusă Voi - Londra, ; Taxila Voi - Londra, ; Arta budistă a lui Gandhara Povestea școlii timpurii, nașterea, creșterea și declinul ei Londra, New York, Marshall JH și Foucher A Monumentele lui Sanchi Voi - Calcutta Marshall JH, Garde MB, VogelJ Ph , Havell EB și James Cousins Peșterile Bagh Longdon , Masson-Oursel PW, Grabowski H și Stern Ph L'Indc antiquc et la civilistion indienne Paris, Mathur NL Sculpture in India - Istoria și arta sa New Delhi, Metha, Rustam J Capodopere ale bronzurilor indiene și sculpturii metalice Bombay; Capodopere ale artei indiene Bombay, ; Capodopere ale sculpturii indiene Bombay, Miller M Imnuri vedice P Oxford, Minakshi C Administrație și viață socială sub Pallava Madras, Mitra, Dehala Ajanta Kanpur, Mitra, Haridas Contribuție la o bibliografie a artei și esteticii indiene Santiniketan, Mitra, Panchanan India preistorică Calcutta, Mitra RL Buddha Gaya Calcutta, ; Antichitățile din Orissa Voi - Calcutta, - , New Delhi, Mode, Heinz Das friihe Indian Weimar, ; Femeia în arta indiană Leipzig, Monod-Bruhl O Templele indiene Prefaţă de S Levi Londra, Mookerjee, AjitC Arta Indiei Calcutta, New Delhi, Darjeeling, ; Yoga și artă Cu o contribuție a lui Philip Rawson New York, Mukerjee, Radhakamal Cultura și arta Indiei Londra, New York ; Înflorirea artei indiene Creșterea și răspândirea unei civilizații Londra, Mookerjee, Radha Kumud Civilizația hindusă Bombay, ; Chandragupta Mauria și vremurile sale Bombay New Delhi, Moor, E Panteonul hindus Madras, Munshi, Goswami și alții Sculptura templului indian Delhi, Munshi K M Somnath Altarul Etern New Delhi, ; Saga sculpturii indiene Bombay, Munshi K M și Diwakar R R Priviri din India antică Bombay, Miinsterberg, Hugo Arta Indiei și a Asiei de Sud-Est Baden-Baden, Nagaswamy R Lumină nouă pe Mamallapuram Madras, Nambiar, Kadoth Govindan O poveste culturală Salutare a Indiei și Pakistanului Voi Mangalore, Naqvi SA O privire asupra comorilor Muzeului Național al Pakistanului Karachi, Nawab SM și alții Chitra Kalpasutra Ahmedabad, Nawrath A Indien und Chine Viena, Nell DR al sculpturii clasice din bronz din Galeria de Artă Walters Baltimore, Nigam JS Dansatorii Chalcolitici din India Olson E Arta budistă tantrică New York, Padmanabhan R Frumoasa India Bombay, Pal P Bronzuri din Kashmir Pandey Ch Estetica indiană Banaras, Panoiu, Andrei Din Arhitectura Veche a In diei București, Parmentier, Henri L'Art Architectural Hindou în l'Indc et en Extreme-Orient Paris, Patil DR Patrimoniul cultural al Mandhya Bharat Gwalior, Pereira, Jose Jinas monolitice Delhi, Phillips, Maurice Învățătura Vedelor Londra, Pigott, Stuart India preistorică New York, ; Unele orașe antice din India Oxford, Pillai, Govinda Krishna Calea Silpisului Allahabad, Plaeschke, Herbert și Ingeborg Plaeschke Hinduistische Kunst Das indische Mittelalter Leipzig, Pott P Yoga și Yantra Prinsep J Antichități indiene Vol I-II Longdon , Puri KN La Civilization de Mohenjo-Daro Paris, Radha New Delhi, Ramraz Eseu despre arhitectura hindușilor Londra, Ramachandran RPK Arta Nagarjunikonda Madras, Ramachandran TN Nagarjunikonda Delhi, Ramachandran TN și Gravely F Catalogul imaginilor de metal din India de Sud în Muzeul Guvernului Madras Madras, Rambagh, P și Degolish V Epoca de aur a artei indiene, secolele V-XIII New York, Rao, Gopinatha Talamana sau Iconometrie Calcutta, ; Elementele iconografiei hinduse fi Voi - Madras, Rau, Heimo Die Kunst Indians bis zum Islam Stuttgart, Rawlinson HG Bactria Istoria unui imperiu uitat Londra, ; Relații între India și lumea occidentală Cambridge, ; In dia: O scurtă istorie culturală Londra, Ray A Sate, orașe și clădiri seculare în India antică Calcutta, Ray, Nihar-Ranjan Maurya și Sunga Art Universitatea din Calcutta, ; Idee și imagine în arta indiană New Delhi, ; O abordare a artei indiane Chandigarh, Rea A Antichități budiste sud-indiene Madras, ; Arhitectura Pallava Madras, Renou L La Civilization de Tinde Ancienne Paris, Rodin, A și alții Sculpturi țivaites de 'Inde Bruxelles, Paris, Rowland, Benjamin Arta și arhitectura Indiei Budist Hindus Jain Londra, Balti more, ; Evoluția imaginii lui Buddha New York, Rowland, Benjamin și Coomaraswamy AK Picturile murale din India, Asia Centrală și Ceylon Boston, Ruelius, Hans Sariputra und Alekhyalaksana Zwei Texte zur Proportionslehre in der indischen und ceylonischen Kunst Insulta Göttingen, Rydh, Hanna, Rang Mahal Expediția arheologică suedeză în India - Bonn, Sahai, Bhagwant Iconografia zeităților minore hinduse și budiste New Delhi, Sahni DR și Vogel J Ph Catalogul Muzeului de Arheologie din Sarnath Calcutta, Suvenir al Muzeului Salar Jung Hydcrabad, Samaddar JN Gloriile din Magadha Cal cutta, Sankarananda, Swami Cultura rigvedică a Indusului preistoric Voi - Calcutta, Saraswati, Baidyanath Culturi de ceramică și civilizație indiană New Delhi, Saraswati S K Un studiu asupra arhitecturii indiene Calcutta, ; Un studiu asupra sculpturii indiene Calcutta, ; Sculptura timpurie din Bengal Calcutta, ; Arta indiană la răscruce Calcutta, Saraswati SK și Sarkar K C Kurkihar, Gaya și Bodhgaya Rajshahi, Salmony, Alfred Asiatische Kunst Ausstellung Koln, Bearbeitet von Alfred Salmony Miinchen Sastri HK South Indian Imagini ale zeilor și zeițelor Madras, Sastri N (Ed ) Epoca Nandas și Mauryas Banaras, Schlingloff, Dieter Die Altindische Stadt Darmstadt, Schmitt, Erica Ornamente in der Gandharakunst und rezenten Volkskunst im Hindukusch und Karakorum Inaug -Diss Wiesbaden, Sen, Asis Motive animale în arta indiană antică Calcutta, Seth, Mira Picturi murale din Himalaya de Vest New Delhi, Sharma, Brijendra Nath Iconografia lui Revanta New Delhi, Sharma G R Săpăturile de la Kausambi ( - ) Allahabad, Sheer SA Imagini de bronz în Muzeul Patna Patna, Shukla, Lalit Kumar Un studiu al artei și arhitecturii hinduse Varanasi, Siddiqui S A Pictorial Guide to Aurangabad, Daulatabad, Ellora and Ajanta Aurangabad, Singh, Madanjeet Peintures des Grottes d'Ajanta Paris, ; L'Art de 'Himalaya unesco, Sivaramamurti C Amaravati Sculpturi în Muzeul Guvernului Madras Madras, ; Mah-abalipuram Delhi, ; Bronzuri indiene Bombay, ; Câteva aspecte ale culturii indiene New Delhi, ; Bronzuri din India de Sud New Delhi, ; Un album de sculptură indiană Bombay, ; Satarudriya; Iconografia lui Vibhuti din Siva New Delhi, ; Ganga New Delhi, Smith, Vincent Arthur O istorie a artei plastice în India și Ceylon Bombay, ; Jain Stupă și alte antichități din Mathura Allahabad, Snellgrove DL și Skorupski T Patrimoniul cultural al Ladakh Vol I Ladakh central Warmister, Srinivasan KR Dharmagaja Ratha și sculpturile sale: Mahabalipuram New Delhi, Stein, Aurel Recunoașteri arheologice în nord-vestul Indiei și sud-estul Iranului Londra, ; Rajatarangini a lui Kolhana Voi - J Asiens bildende Kunst Augsburg, Strzygowski J şi alţii Influența artei indiene Londra, subramaniane KR din Andhra între și d Hr Madras, Sundaram K Monumental Art and Architecture of India Bombay, Swarup, Shanti Artele și meseriile din India și Pakistan Bombay, Tarn W IV Grecii din Baktria și India Cambridge, Thomas P Kama Kalpa Bombay; Religie hindusă Obiceiuri și maniere Bombay Vpadhyaya, Bhagwat Saran India în Kalidasa Allahabad, Valisinha, Devapriya Altare budiste din India Colombo Cuve MS Excavations la Harappa voi Delhi-Calcutta, Venkatachalam G Pentru totdeauna India Introducere de Svetoslav Roerich Bombay, ; Dans în India Bombay Viennot, Odette Le Culte de 'arbre dans 'Inde ancienne Paris, Visser HFE Arta asiatică în colecțiile private din Olanda și Belgia Amsterdam, Vivekananda, Swami Lucrările complete ale lui Swami Vivekananda Ediția Memorială Mayavati Părțile - - Vogel J Ph Catalogul Muzeului de Arheologie din Mathura Allahabad, ; Catalogul Muzeului Bhuri Singh din Chamba Calcutta, ; Arta budistă în India, Ceylon și Java Ox ford ; Indian Serpent-Lore sau Naga în legenda și arta hindusă Varanasi Delhi, Wadell LA privind săpăturile de la Pă-taliputra Calcutta, Wauchope RC Templele budiste din peșteră din India Calcutta, Wellesz E Die buddhistische Kunst von Gandhara Leipzig, Wheeler, RE Mortimer Cinci mii de ani de Pakistan Londra, ; Civilizația indiană Cambridge, ; India timpurie și Pakistan, până la Asoka New York, ; Misiunea mea arheologică în India Londra, Wilkinson JVS Ilustrații de artă indiană Aleasă de William Cohn Introducere de JV Wilkinson Societatea Regală a Indiei Tipărit în Marea Britanie, Yazdani, G și alții Ajanta: Reproduceri color și monocrome ale Frescolor Ajanta Părțile - ( voi ) Oxford University Press, - Yazdani MA Bidar Istoria și monumentele sale Zimmer, Heinrich Kunstform und Yoga in dischen Kultbild Berlin, ; Mituri și simboluri în arta și civilizația indiană New York, ; Arta Asiei Indiene Mitologia și transformările sale Voi - Editați | × de J Campbell New York, Lista ilustrațiilor Harta administrativă a Indiei unu culturi arheologice din India antică Unelte de piatră neolitice Sanganakallu (la Bellary), Karnataka Principalele tipuri de unelte ale culturii „comori de aramă și ceramică galbenă”: idol, topor plat, harpon cu țepi Cupru î Hr Bisauli, Uttar Pradesh patru Înmormântare megalitică Brahmagiri, sudul Andhra Pradesh Perioada neolitică, mii î Hr Cangur Pictura rupestră Singapore (districtul Raigarh), Madhya Pradesh Paleoliticul târziu Șopârlă târâtoare Pictura rupestră Sin ganpur Paleoliticul târziu Bărbat în ipostaza unui pumnist Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu opt Un grup de femei care alergau cu copii Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu Cascadă Pictura rupestră Singapore Paleoliticul târziu Cal alergător Pictura rupestră Shingan pur Paleoliticul târziu Mistreț rănit Desen stâncă Mirzapur, Uttar Pradesh Paleoliticul târziu Figurine ale zeiței-mamă Mohenjo-Daro Gli on mii î Hr Bombay, Muzeul Prințului de Wales al Indiei de Vest Zeita fertilitatii Sari Dheri (Valea Indusului) Teracotă mii î Hr Boston, Muzeul de Arte Frumoase Vas cu pictură Banawali, statul Haryana Lut era pre-Harappan ' Mohenjo-Daro, lângă Larkhana mii î Hr Fotografie aeriană Mohenjo-Daro Reconstrucția clădirilor din Hein za Mode Strada mare Mohenjo-Daro mii î Hr BANDĂ Mohenjo-Daro mii î Hr Alee cu canale de deșeuri căptușite cu cărămizi Mohenjo-Daro mii î Hr e Fundațiile pereților caselor sunt făcute din cărămidă și lut Lot khal (Saragwal, districtul Ahmadnagar), statul Guja rat Ztys î Hr Fântână rotundă și canale de deșeuri căptușite cu cărămizi Lothal mii î Hr Vas cu pictură Lothal Lut mii î Hr e Vas de depozitare a alimentelor Chanhu-Daro Lut mii î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Vas de depozitare a alimentelor Chanhu-Daro Lut mii î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase Vas cu pictură Mohenjo-Daro Lut O K î Hr Vas cu pictură Mohenjo-Daro Lut O K î Hr Cioburile de vase de lut ce infatiseaza pasari Cat Didji (lângă Khairpur) Cultura Harappan, mii î Hr e Dansator Detaliu figură Dansator Mohenjo-Daro Cupru mii î Hr New Delhi, Muzeul Național al Indiei Dansatoare în picioare într-o ipostază calmă Mohen jo-Daro Cupru mii î Hr e Zeita Mama Mohenjo-Daro Lut mii î Hr Bust de preot Mohenjo-Daro Steatit alb mii î Hr e Karachi, Muzeul Național Pakistan Bust de preot Vedere din spate Cap de bărbat cu barbă Mohenjo-Daro Calcar mii î Hr e Trunchiul masculin Harappa Calcar roșu mii î Hr New Delhi, Muzeul Național al Indiei Trunchiul unui dansator (zeitate?) Ha rappa Ardezie gri - î Hr New Delhi, Muzeul Național al Indiei Bivol Mohenjo-Daro Bronz mii î Hr e Taur cu coarne scurte Mohenjo-Daro Terraco este O K î Hr e Capră Mohenjo-Daro Bronz mii î Hr Taurul Sacru Mohenjo-Daro Piatră mii î Hr Un bărbat cu doi tigri Amprenta unui sigiliu de steatit Mohenjo-Daro mii î Hr e Taurul Sacru Brahmi Amprenta unui sigiliu de steatit Mohenjo-Daro mii î Hr e Londra, British Museum Inorog Amprenta unui sigiliu de steatit Mohen jo-Daro mii î Hr e Rinocer Amprenta unui sigiliu de steatit Mohen jo-Daro mii î Hr e Animal cu două capete și pește O impresie de sigiliu de steatit Mohenjo-Daro mii î Hr e Capac urne funerare cu pictură Ha rappa Cimitirul „N” Lut O K î Hr e Vas cu pictură Harappa Cimitirul „N” Lut O K î Hr e Zeița șerpilor Mathura, Uttar Pradesh Teracotă Începând cu mie î Hr e Zeita fertilitatii Mathura Teracotă Începând cu mie î Hr Boston, Muzeul de Arte Frumoase Placă de aur cu imaginea zeiței pământului Prithivi Laurya Nandangarh, statul Bihar secolele VIII-VII î Hr Un ascet la coliba lui și o zeiță-mamă Relief Fragment de obiect de piatră în formă de disc Rupar, Punjab O K î Hr Forme de peșteri din perioada antică Reconstrucție de P Brown Construcții indiene antice: forme derivate din construcțiile de clădiri din lemn ale erei vedice în arhitectura de piatră la stupa budiste și templele peșteri Reconstrucție de P Brown Peștera funerară Incizie Malabar (Mennapuram), Kerala O K secolul al VIII-lea î Hr e Porțile și zidurile lui Kushinagara Reconstrucție de P Brown pe baza imaginii de pe reliefurile Porții de Sud a Marii Stupa nr din Sanchi Tabletă cu relief care înfățișează o scenă rurală Pataliputra, statul Bihar Lut secolul al IV-lea î Hr e Vază cu urnă dintr-o stupa din Piprakhva (Nepal) Cristal de stâncă secolul al V-lea î Hr e (?) Calcutta, Muzeul Indian O urnă cu o inscripție și relicve ale lui Buddha dintr-o stupa din Piprakhva Steatită secolul al V-lea î Hr Broasca testoasa Nordul Indiei Nefrită secolele IV-III î Hr Londra, British Museum Yaksha Parkham, Uttar Pradesh Sculptorul Gomitaka Gresie secolele IV-III î Hr Mat Khura, Muzeul de Arheologie Yaksha Patna, statul Bihar in î Hr e Yaksha Patna Gresie Chunar Perioada Mauryan , ca î Hr e New Delhi, Muzeul Național al Indiei Femeie cu evantai (yakshina) Didarganj, statul Bihar Gresie Chunar Perioada Mauryan , ca in î Hr e Muzeul din Patna , Capul unui om Sarnath, Uttar Pradesh Piatră in î Hr e Harta teritoriului indian Ashoka Capitala leului Sarnath, statul Uttar Pradesh Gresie Chunar Perioada Ashoka, între și î Hr î Hr e Sarnath, Muzeul de Arheologie Capitala leului Zebu taur Relief pe abacul Capitalei Leului Elefant Relief pe abacul Capitalei Leului Coloană cu un leu Laurya Nandangarh, statul Bihar Gresie lustruită / d Hr î Hr Capital de taur zebu dintr-un stâlp din Rampurwa, Bihar Perioada Ashoka, - d Hr î Hr e New Delhi, Muzeul Național al Indiei Capul unui băiat care râde Bulandibagh (Pa Taliputra), statul Bihar Teracotă Perioada dinastiei Mauryan , - î Hr î Hr Muzeul din Patna Fata dansatoare Bulandibagh (Patalipu tra) Teracotă Începutul secolului al II-lea la i e Cap de femeie cu cercei Buxar, statul Bihar Teracotă Perioada dinastiei Mauryan O figură feminină într-o rochie lungă, bogat îmbrăcată Patna, statul Bihar Teracotă Perioada Mauryan, - d Hr î Hr Cap masculin Mathura, Uttar Pradesh Teracotă Perioada dinastiei Mauryan Jumătate de femeie Patna, statul Bihar Ter cancer in î Hr Fata dansatoare Bulandibagh (Pataliputra ), statul Bihar Teracotă Începutul secolului al II-lea î Hr Jucărie sub formă de berbec pe roți Vaishali, statul Bihar Teracotă Perioada dinastiei Shung, - î Hr e Yaksha Pitalkhor, Maharashtra Porecla Pescha Perioada dinastiei Shung, secolul al II-lea î Hr New Delhi, Muzeul Național al Indiei Peștera Lomas Rishi Dealurile din Barabara, Bihar O K î Hr Intrare Stupa mare nr Sanchi, Madhya Pradesh secolele III-I î Hr Stupa nr Sanchi Perioada dinastiei Shung, ca î Hr Tipuri de capitale timpurii (de la î Hr până la d Hr ) Reconstrucție de P Brown Reconstituirea templului rotund Bayrat Jaipur , statul Rajasthan Perioada Ashoka, ca î Hr e Reconstrucție de P Brown Gard cu o poartă dintr-o stupa Bharhut, Madhya Pradesh Gresie roșie Perioada dinastiei Shung ( - î Hr ), mijlocul secolului al II-lea î Hr e Calcutta, Muzeul Indian Medalioane ornamentate, yakshinya vrikshaka Chulakoka Devata Reliefuri ale gardului din stupa coliba Bhar Mijlocul secolului II î Hr e Calcutta, Muzeul Indian Yakshinya vrikshaka Chulakoka Devata Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Yaksha Naga Chakravaka Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Parabola nobilului cerb Ruru-jataka Relieful gardului din stupa Bharhut Perioada dinastiei Shung, mijlocul secolului al II-lea î Hr Calcutta, Muzeul Indian Sacrificiul de sine al regelui maimuță Mahakapi Jataka Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului al II-lea î Hr e Calcutta, Muzeul Indian Regele maimuta Mahakapi Jataka Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Relief în medalionul gardului din stupa Bharhut in î Hr e Calcutta, Muzeul Indian Regele Naga și Nagini Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Închinarea arborelui Bodhi Relieful gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Închinarea zeităților cu turbanul lui Buddha Relieful gardului din stupa Bharhut Perioada dinastiei Shung, - d Hr î Hr Calcutta, Muzeul Indian Închinarea lui Buddha Relief pe stâlpul lui Ajatashtru - gard de la stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Templul Arborelui Cunoașterii cu tronul lui Buddha la baza trunchiului Relieful stâlpului Porții de Sud din stupa Bharhut Perioada dinastiei Shung, ca - d Hr Don e Calcutta, Muzeul Indian Templu cu „Roata Legii" Relieful stâlpului Porții de Sud din stupa Bharhut Perioada dinastiei Shung, ca - î Hr Calcutta, Muzeul Indian Relieful stâlpului Porții de Nord din stupa coliba Bhar Calcutta Muzeul Indian yuz Complot din Jataka Fragment Relieful antablamentului gardului din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian IO Makara Arhitrava în relief a porții din stupa Bharhut Mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian Yu Sirima Devata Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Bharhut Dinastia Shung, mijlocul secolului II î Hr Calcutta, Muzeul Indian iob Raja și Rani Relief pe stâlpul Prasenajit al gardului stupa Bharhut Dinastia Shung, mijlocul secolului II î Hr e Calcutta, Muzeul Indian Yu Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Bharhut Perioada dinastiei Shung , mijlocul secolului al II-lea î Hr Calcutta, Muzeul Indian u Chaitya Bhaja, Maharashtra in î Hr Buturuga Chaitya Bhaja Naosul central eu da Soarele alungă demonii nopții Relief pe zidul Viharei nr Bhaja Piatră in î Hr e Templul-peșteră Jain din Rani-gumpha Dealurile din Udayagiri-Khandagiri, lângă Cuttack, Orissa O K î Hr e Etaj inferior eu Mănăstirea peșteră Jain Anant-gumpha Dealul Khandagiri, lângă Cuttack O K î Hr DIN Planul mănăstirii (vihara) și al templului (chaitya) Kondane in î Hr e I Prototip din lemn al unui templu rupestre (chaitya) și al unei mănăstiri rupestre (vihara) Kondane, Maharashtra in î Hr Reconstrucție de P Brown I Chaitya și vihara Kondane in î Hr e Planuri și secțiuni ale templelor budiste din peșteră (chaityas) din perioada Hinayana in î Hr - in ANUNȚ Reconstrucție de P Brown P Chaitya Nasik, Maharashtra in î Hr Intrare și „Fereastra însorită” i Chaitya Paturi statul Maharashtra in î Hr Intrare și „Fereastra însorită” ' Vihara Paturi in î Hr Vedere interioara Chaitya Paturi in î Hr e Partea de intrare Peștera nr (vihara) Ajanta Statul Maha Rashtra secolul I î Hr e Hol cu intrări în chilii Chaitya Karle, Maharashtra in î Hr Naosul central Reconstrucție de P Brown , Perete exterior cu sculpturi ale donatorilor pentru construcția chaitya Karl in î Hr , Sculpturi ale donatorilor pentru construcția chaitya Chaitya Karl Naosul central Poarta nordică (torana) a Marii Stupa Nr Sanchi statul Madhya Pradesh Gresie in î Hr Vedere din exterior Închinarea arborelui Bodhi și a tronului lui Buddha Relieful stâlpului drept al Porții de Nord a Marii Stupa nr , Sanchi Vedere din exterior Adorarea arborelui Bodhi și a tronului lui Buddha (în dreapta, regele Shuddhodana sub o umbrelă de onoare) Relief pe interiorul stâlpului drept al Porții de Nord a Marii Stupa Nr Sanchi Statuia Yakshini Besnagar statul Madhya Pradesh A doua jumătate a secolului I î Hr e Calcutta Muzeul Indian Zeița râului și a fertilității cu un vas cu apă Faizabad, Uttar Pradesh Gresie O K d Hr Varanasi, Muzeul Bharat Kala Bhavan O curtezană sub formă de yakshini Bhutesar (lângă Mathura), Uttar Pradesh Gresie roșie Perioada Kushan, secolul I Mathura, Muzeul de Arheologie Yaksha cu un ventilator Mathura, Uttar Pradesh Gresie roșie secolele I-II Mathura Muzeul Arheologic Vihara nr Gautamiputra Nasik, Maha Rashtra Începutul secolului al II-lea Stâlp de fațadă Chaitya nr Kanheri Insula Salsetta, lângă Bombay Mijlocul secolului II Chaitya nr Kanheri Capiteli de stâlp în interior Arc semicircular cu reliefuri Mathura, Uttar Pradesh Gresie roșie in Detaliu Mănăstire și curte cu stupa Takht-i-Bahi Gan dhara, ca in Plan Curtea stupei Takht-i-Bahi Gandhara, ca in Re design de P Brown Buddha Hoti Mardan Ardezie albastră Gandhara, secolul al II-lea Buddha așezat Takht-i-Bahi Ardezie gri Gandhara, secolele II-III Berlin, fost muzeu de etnografie Bodhisattva Maitreya Mathura Cutie cu nisip roșu perioada Kushan Mathura, Muzeul de Arheologie Bodhisattva Dhyani Ardezie albastră Gandhara secolele I-II Lahore, Muzeul Central Bodhisattva Dhyani Shahbaz-Garhi Ardezie albastră Gandhara, secolul III Lahore, Muzeul Central Relieful unui piedestal din statuia lui Buddha Charsadha Hashtnagar pe râul Swat Gandhara, ( d Hr din dinastia seleucidului) Londra, British Museum Parinirvana lui Buddha Lorian Tangay Ardezie gri Gandhara, secolele II-III Calcutta, Muzeul Indian Un leu înaripat cu coadă de șarpe este un paznic în fața stupei Mathura, Uttar Pradesh Gresie roșie Perioada Kushan, secolul al II-lea Kanishka Mathura Gresie roșie Perioada Kushan, ca Mathura, Muzeul de Arheologie Buddha Ardezie albastră Gandhara, secolul al II-lea sau al III-lea Buddha Takht-i-Bahi Ardezie albastră Gandhara, ca g Buddha tronat cu viitoare Stele din Katra, lângă Mathura, Uttar Pradesh Gresie roșie Începutul secolului al II-lea Partea superioară a figurii unui yakshini (sau zeiță a râului) stând pe monstrul marin Makara Berbec alergător (Kapishi) Fildeş Aparent în Muzeul din Kabul Doamnele de curte și slujnicele Detaliu al unui taburet Begram (Kapishi) Fildeş Începutul secolului al II-lea Muzeul din Kabul Scena de curte seculară Decorat spatar scaun Begram (Kapishi), Afganistan Fildeș in Muzeul din Kabul Yakshinya călare pe un grifon Decorarea scaunului Begram (Kapishi) Fildeş in Muzeul din Kabul Femeile sub arc Decorat spatar scaun Begram (Kapishi) Fildeş in Paris, Muzeul Guimet Scena de curte seculară Decorat spatar scaun Begram (Kapishi) Fildeş in Muzeul din Kabul Femei sub arcade Decorat spatar scaun Begram (Kapishi) Fildeş Începutul secolului al II-lea Muzeul din Kabul , Yakshini Salabhanjikas Mathura, Uttar Pradesh Gresie roșie Perioada Kushan, secolul al II-lea Londra, Muzeul Victoria și Albert O femeie care face baie sub o cascadă Mathura Gresie roșie in New Delhi, Muzeul Național al Indiei Curtezană sub formă de yakshini cu oglindă Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Bhutesar, lângă Mathura Gresie roșie in Curtezană sub formă de yakshini Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Mathura Gresie roșie în Curtezană sub formă de yakshini Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Bhutesar Gresie roșie Perioada Kushan, secolul al II-lea Calcutta, Muzeul Indian Curtezană sub formă de yakshini Relieful unui stâlp de gard dintr-o stupa Bhutesar Gresie roșie Perioada Kushan, secolul al II-lea Calcutta, Muzeul Indian > Visul lui Maya, nașterea lui Buddha și alte scene asociate cu Buddha Relieful unei plăci de față dintr-o stupa Amaravati, statul Andhra Pradesh Marmură Începutul secolului al II-lea Închinarea la Stupa Relieful unei plăci de față dintr-o stupa Amaravati Marmură in visul Mayei Relieful grinzii de acoperire a gardului din stupa Amaravati Marmură in Calcutta, Muzeul Indian Vis la Maya și alte scene asociate cu Buddha Relieful unei plăci de față dintr-o stupa Amara wati Calcar de marmură in Londra, British Museum O lespede de chaitya înfățișând o stupa Amara wati Marmură in Madras, Muzeul de Stat Placă de față a Marii Stupa cu imaginea unei Stupa Amaravati Marmură La începutul secolului III Madras, Muzeul de Stat Placă de față a stupei cu imaginea stupei și scene din viața lui Buddha Amaravati doamna mare in Londra, British Museum Placa de față a unei stupe cu imaginea unei stupe Nagarjunakonda, Andhra Pradesh Marmură in Nagarjunakonda, Muzeul de Arheologie Placă de față cu stupa nr cu imaginea unei stupe Nagarjunakonda Marmură in Trei dansatori Relieful unui stâlp dintr-o stupa Pe garjunakonda Marmură in Fragment arhitectural înfățișând o stupa Nagarjunakonda Calcar de marmură in Nagarjunakonda, Muzeul de Arheologie Yaksha cu o capră Relief Nagarjunakonda Marmură in Imaginea unui leu Relief Nagarjunakonda Marmură in Scenă din legende budiste și cupluri de dragoste (mithuna) Relieful cornișei Nagarjunakonda Calcar de marmură in Nagarjuna konda, Muzeul de Arheologie Cuplu de dragoste (mithuna) Relieful cornișei Pe garjunakonda Calcar de marmură in Relieful cornișei Nagarjunakonda Marmura este un calcar proeminent in Tentația lui Buddha de către armata lui Mara și cuplul de îndrăgostiți (mithuna) Relieful cornișei Nagarjuna konda Calcar de marmură in Prințul Siddhartha părăsește Kapilavastu („Marea Plecare”) Relieful cornișei Nagarjuna konda Calcar de marmură Ispita lui Buddha de către armata lui Mara Relieful cornișei Nagarjunakonda Marmură din calcar capul lui Devata Gandhara bate secolul al V-lea Boston, Muzeul de Arte Frumoase cap de Buddha Gandhara Calcar secolele III-V Londra, Muzeul Victoria și Albert cap de Buddha Sarnath, Uttar Pradesh Gresie Chunar O K secolul al V-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei Statuia lui Brahma Mirpur Khas Bronz cu aurire secolul al V-lea Lahore, Muzeul Central Buddha în postura de a preda legea Sarnath, Uttar Pradesh Gresie Chunar Epoca Gup tov, secolul al V-lea Sarnath, Muzeul de Arheologie Rishabhadeva este profetul jain Tirthankara Patna, statul Bihar Bronz secolele III-IV Muzeul din Patna Avalokiteshvara (dhyani-bodhisattva), alias Lokanatha - Domnul Lumii Sarnath secolul al V-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei Buddha în picioare Sarnath Calcar secolul al V-lea Kalkutta , Muzeul Indian Buddha în picioare Sultanganj, Bengal Cupru Prima treime a secolului al V-lea Birmingham, Muzeul de Stat și Galeria de Artă Harta teritoriului indian al Imperiului Gupta (c ) Forme ale templelor structurale din piatră timpurie Reconstrucție de P Brown Templul nr Sanchi, Madhya Pradesh Perioada Gupta , ca Templul lui Durga Aihole Dharwar, Karnataka Între - d Hr Coloana din interiorul templului Durga Shiva și Parvati Relief Aihole Piatră secolele V-VI Bombay, Muzeul Prințului de Wales al Indiei de Vest Templul Brahman Huchimalligudi Aihole, Dharwar secolul al VI-lea Portalul templului Vishnu Dasavatar Deogarh Jhansi, Uttar Pradesh secolele V-VI Detaliu al portalului templului Vishnu Dasavatar Vishnu culcat pe Șarpele Eternității Relieful peretelui sudic al templului Vishnu Dasavatar secolele V-VI ' al nostru, culcat pe Șarpele Eternității Detaliu > Cheile Waghora cu peșterile Ajanta, Maharashtra Vihara Ajanta, Peștera Nr Sala de Adunări O K - d Hr Chaitya Ajanta, peștera nr Sfârșitul secolului V sau începutul secolului al VI-lea Chaitya Ajanta, Peștera nr Intrarea și „ Fereastra Soarelui” Fațada părții drepte a verandei peșterii nr Ajanta O K - mijlocul secolului al VI-lea Chaitya Ajanta, Peștera nr Naosul central și stupa Sfârșitul secolului al V-lea sau începutul secolului al VI-lea Chaitya Ajanta, pestera nr sec VI Naosul central și stupa Scenă de dans după povestea „Ispitirea lui Buddha” Relief din Peștera nr Secolele V-VI Detaliu Genii în zbor Sculptură pe suportul unei coloane vihara Ajanta, pshera nr Aprox Geniile sferelor cerești Sculptură pe coroana mată a unei coloane vihara Ajanta, peștera numărul Geniile sferelor cerești Sculptură pe coroana mată a unei coloane vihara Ajanta, peștera numărul Genii în zbor Sculptură pe grinda sălii interioare a viharei Ajanta, Peștera nr - d Hr Varaha Avatara (încarnare Vișnu sub formă de mistreț) Eran, Madhya Pradesh O K Nara Narayani - doi înțelepți-rishi, venerați ca întruparea lui Vishnu Relief pe Templul lui Das Avatar Deogarh O K g Șeful lui Parvati Ahichchhatra, statul Uttar Pradesh secolele V-VI New Delhi, Muzeul Național al Indiei Șeful Tirthankara Jivantaswami (Maha Vira) Akota, Gujarat Bronz O K secolul al VI-lea Muzeul și Galeria de Artă Baroda Statuia lui Shiva cu un taur sacru Shamalaji, statul Gujarat secolul al VI-lea Avalokitesvara (bodhisattva dhyani) Detaliu Găsit în Delta Krishna, Andhra Pradesh Bronz Perioada Pallava, secolul al VII-lea Londra, Muzeul Victoria și Albert Dansator și muzician celest (apsaras) Relief într-o nișă vihara la Aurangabad, Peștera nr , Maharashtra secolul al VI-lea • Capul lui Shiva Ahichchhatra, statul Uttar Pradesh Teracotă - începutul secolului al VI-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei Capul fetei Ushkur Kashmir, Jammu și Kashmir al VII-lea Lahore, Muzeul Central Parsvanatha este profetul jain Tirthankara Giyaraspur, Madhya Pradesh Stilul Gupta, c Bust de femeie Gwalior Vardhana, Madhya Pradesh Gresie galbenă secolul al VI-lea New Delhi, Muzeul Național al Indiei Femeie care hrănește un papagal Rajmahal, statul Bihar Gresie secolele VI-VII New Delhi, Muzeul Național al Indiei Manjurshi (dhyani-bodhisattva), el este și Sidd-haikavira al VII-lea Sarnath, Muzeul de Arheologie Yakshinya cu un ventilator Akota, Gujarat Bronz al VII-lea Muzeul și Galeria de Artă Baroda Templul monolitic stâncos al lui Draupadi-ratha Mahabalipuram, Tamil Nadu al VII-lea Templul monolitic stâncos al lui Draupadi-ratha Templul monolitic stâncos al lui Arjuna-ratha Mahabalipuram al VII-lea Temple monolitice din stâncă: Dharmaraja-ratha, Bhima-ratha, Arjuna-ratha, Draupadi-ratha al VII-lea Vishnu pe Șarpele Eternității Relieful templului din peșteră nr Mahabalipuram al VII-lea Templul de coastă Mahabalipuram Perioada dinastiei Pallavian, ca Templul peșteră Panchapandava - mantapam Mahabalipuram al VII-lea Coborârea Gangelui din cer pe pământ; zburătoare genii cerești, partea stângă a reliefului berbec Mahabalipu Granit Perioada Pallava, secolul al VII-lea Coborârea Gangelui din cer pe pământ; asceza lui Arjuna (dreapta), partea stângă a reliefului Coborârea Gangelui din cer pe pământ; zeiţele apelor Nagini coboară în pârâul Gange Detaliu al părții centrale a reliefului Coborârea Gangelui din cer pe pământ; ascetul Bhagiratha în fața templului Detaliu în relief Coborârea Gangelui din cer pe pământ; zeițele apelor Nagini coboară înaintea elefantului Partea dreaptă a reliefului Shiva și Parvati pe Muntele Kailash Fragment Relieful templului brahman Dumar Lena, peștera nr Elura secolele VI-VII Chaitya nr (Vishvakarma) Elura, Maha Rashtra O K al VII-lea Coloana din Peștera nr (vihara) Aurangabad, statul Maharashtra al VII-lea Domnul Naga vine la Arborele Cunoașterii Bodhi Pictura Chaitya Ajanta, Peștera nr , Maharashtra in î Hr e Domnul Naga vine la Arborele Cunoașterii Bodhi Detaliu Buddha și călugărul cu un singur ochi Pictura Chaitya Ajanta, peștera numărul Buddha Pictura Chaitya Ajanta, peștera numărul Pictura tavan Vihara Ajanta, peștera numărul O K - d Hr Moartea lui Sundari, soția lui Raja Nanda pictura Vihara Ajanta, Peștera nr Aprox - d Hr Prințul Mahajanaka îi anunță soției sale retragerea Mahajanaka Jataka pictura Vihara Ajanta, Peștera nr Aprox - d Hr Prințul Mahajanaka îi anunță soției sale retragerea Detaliu Dansează pe muzică Mahajanaka Jataka Poți anula vihara Peștera Ajanta numărul Raja pleacă la predica pustnicului Ma hajanaka-jataka pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Doamnele de la curte arată ospitalitate unui ascet pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Spălarea rituală a prințului pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Scenă din Champeya Jataka pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Scenă din Champeya Jataka pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Gandharvas Detaliu al compoziției "Bodhisattva Padmapani cu un lotus" (Avalokiteshvara) Pictura vihara Ajanta, peștera nr Bodhisattva Padmapani cu lotus (Avaloki tesvara) Bodhisattva Padmapani Detaliu al compoziției „Bodhisattva Padmapani cu lotuși” (Avaloki tesvara) Bodhisattva Vajrapani pictura Vihara Adjanta , peștera numărul Raja oferind flori Detaliu al compoziției „Bodhisattva Vajrapani” Bodhisattva Vajrapani Detaliu al compoziției „Bodhisattva Vajrapani” Pictura tavan Vihara Peștera Ajanta numărul Detaliu al picturii de pe tavanul viharei Un tânăr dintr-un trib aborigen pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Conversia lui Nanda la budism (?) Detaliu pictura Vihara Peștera Ajanta numărul Conversia lui Nanda la budism (?) Detaliu Scena de dans pictura Vihara Ajanta, peștera numărul O K - d Hr La o cană de vin Pictură pe tavanul verandei vihara Ajanta, peștera numărul O scenă din Vidhura Pandita Jataka pictura Vihara Ajanta pestera numarul Mama lui Mahamaya Buddha stând la stâlpul din palat pictura Vihara Ajanta, peștera numărul Irandati pe leagăn Vidhura-pandita-jataka pictura Vihara Ajanta, peștera numărul Domnul Nagailor Vidhura-pandita-jataka pictura Vihara Ajanta, peștera numărul Oferind daruri votive pictura Vihara Ajanta, Peștera nr Aprox Printesa cu oglinda si servitoare pictura Vihara Ajanta, peștera numărul Prințesă cu suita pictura Vihara Ajanta, peștera numărul ° Zburând Indra cu Apsaras și Adorarea lui Buddha pictura Vihara Ajanta, peștera numărul Kinnars printre stânci Detaliu al compoziției „ Adorarea lui Buddha” Indra zburătoare Detaliu al compoziției „Flying Indra with Apsaras” Apsara pictura Vihara Ajanta, peștera numărul RFP Buddha Manushi pictura Vihara Ajanta, Peștera nr Istoria Sinhalawadanului pictura Vihara Adjanta , pestera nr Kinari pitici și zburători pictura Vihara Ajanta, peștera numărul RFP Gandharva Detaliu al picturii de pe tavanul viharei Ajanta, peștera numărul ' Brahma este Creatorul Lumii Prima față a Trimurților Saraswati, soția lui Brahma, cu muzicieni Brahma este Creatorul Lumii Prima față a Trimurților Brahma este Creatorul Lumii Vedere din partea stângă: Brahma cu soția sa Saraswati pe un păun ' Vishnu este Protectorul Lumii Persoana a doua Trei murti La picioarele soției: Lakshmi (Sri-devi) și Prithivi (Bhumi-devi) Vishnu și Lakshmi Vishnu pe vahana Garuda Vishnu cu soții Lakshmi (Sri-devi) și Prit hivi (Bhumi-devi) Vishnu Trivikrama Varaha (mistreț) este al treilea avatar al lui Vishnu Narasimha (om-leu) este al patrulea avatar al lui Vishnu Krishna este al optulea avatar al lui Vishnu Krishna dansând pe Șarpe Buddha pe un piedestal de lotus este al nouălea avatar al lui Vishnu Buddha în postura de a preda legea Buddha a coborât din cer pe pământ Shiva cu trei fețe - Maheshvara Murti Shiva Natesha Shiva sub aspectul lui Bhairava Shiva Nataraja („Stăpânul dansului”) Shiva Tripurantaka este distrugătorul orașelor Shiva Tripurantaka este distrugătorul orașelor Kalyanasundara - Shiva ca mire În stânga este Parvati Shiva sub aspectul lui Bhikshatana-murti ( ascet gol) Ganesha, fiul lui Parvati și Shiva Uma, una dintre consoartele lui Shiva Parvati, una dintre consoartele lui Shiva Parvati, una dintre consoartele lui Shiva Durga Mahishamardini Indra Tara este zeița milei Avalokitesvara (bodhisattva dhyani) Thirthankara Ajitanatha, așezat pe un elefant, este al doilea profet jain Gomateshvara este un ascet jain Hanuman este comandantul maimuțelor Nagaraja este regele Nagailor Zeița râului Yamuna (Jamna) Kinnars sunt dansatori cerești Fie ca Cerul și Pământul să ne stropească cu miere, (Cei care) sunt plini de miere, emană miere, acționează cu miere, (Cei care) aduc zeilor jertfă și bogăție, Mare slavă, pradă și curaj nouă Fie ca Cerul și Pământul să ne umfle hrana, Tată și Mamă, atotștiutoare, făcând fapte bune! Două lumi, gata de dăruit, bune pentru toată lumea, Fie ca ele să ne aducă succes, pradă, bogăție! Religia Vedelor nu era politeism pur, deși în ea erau de zeități Cântecele sale , înțelepții (rishis), exprimau în imnuri cosmogonice ideea de monoteism, de „un , „săptămâna , „sân luminos ; în el apare conceptul de lege imuabilă (puma), domnitorul Universului , despre singura putere sacră a zeilor, personificată de Brihaspati * * „Rig Veda x Imnul creației eu Nu a existat inexistent și nu a existat atunci Nu era spațiu aerian, nici cer deasupra lui Ce se mișca înainte și înapoi? Unde? Sub protecția cui? Ce fel de apă era acel abis adânc? # # # # # # # # # # # # # # ? -і П' ? -і П' # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # # #